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Panorama Brntislavy {detail). Medirytina G. B. Probhsia

podla F. B. Wernera, asi 1780.
i ,s k?

Popri |. Haydnovi patril k najvplyvaejdim europskym
skladatelom obdobia klasicizmu ha Slovensku Wolfgang
Amadeus Moezart. Dévodom preto, aby sme si opétovne
pripomenuli rozsah zdvaZnosti vplyvu tvorby tohto skla-
datela na formovanie hudobnej kultdry Kklasicizinu na
Slovensku sa stalo tohtoroéné decembrové vyrofie —
190 rokov od smrti.

Druhy z trojice hlavnych reprezentantov viedenského
klasicizmu — Wolfgang Amadeus Mozart (1756-—1791) —
navitivil Slovensko, resp. Bratislavu, len raz. Vtedajsi
Pressburg sa tak stal jedinym mestom Uhorska, v ktorom
sa W. A. Mozart zdrZiaval. Bratislavska naviteva Leo-
polda Mozarta a jeho vtedy 6-rotného syna sa uskutof-
nila — pravdepodobne na pozvanie grofskej rodiny

Palffy a sndd i Amadé — v nadvdznosti na prvé velké .

koncertné turné chlapca na viedensky cisdrsky dvor.
Pobyt Wolfganga Amadea v Bratislave dokumentuji dva
listy Leopolda Mozarta adresované priatefovi Lorenzovi
Hagenauerovi do Salzburgu. V prvom z nich, datova-
nom vo Viedni 10. decembra 1762 L. Mozart pide: ,, ...¥e
nas uf zo tri t§¥dne pozyvajh, aby sme po Potati Panny
Madrie pricestovali do Bratislavy. Toto pozvanie efte stup-
#ovali, ked sme na cisirove narodeniny sedeli pri obe-
de a hovorili s uhorskymi velmo¥mi. Zajtra teda cestu-
jeme do Bratislavy; viac ako 8 dni tam viak nemienime
ostat ..." Z druhého viedenského listu L. Mozarta za dila
29, decembra 1762 vieme, Ze pOvodne pldnovany osem-
ditovy pobyt Mozartovcov v Bratislave, ktory mal trvat
do 20. decembra, sa prediZil a odchod sa presunul
na 24. december. ,,...S Bratislavon sme sa teda rozla-
tili na Stedr§ den rdno o pol deviatej a veter o pol
deviatej sme holi vo Viedni na byte. Nafe cestovanie
nebolp velmi prijemné, lebo hoci aj bola cesta zamrznu-
t4, bola plna hibak§ch jAm a kolaji...” — takto sispo-
mina na cestu z Bratislavy do Viedne L. Mozart. Ani
z listov, ani z inych dobovych dokumentov sa nedozve-
dame o mieste €1 miestach bratislavského dc¢inkovania
W. A, Mozarta, o predvedenom repertodri a dspechoch
,zdzratného diefata“. Vzhladom na predpokladanych
pozyvatelov moZoo usudzovat, Ze chlapec mohol vysti-
pit predovietkym v paldcoch rodiny Palffy a Ze skladby
nim predvedené sa podstatnejlie nelifili od tych, kto-
rym v oktébri toho istého roku tlieskal cisdrsky dvor
v nedalekej Viedni.

Bratislava sa v kore$pondencil W. A. Mozarta spomi-
na edte raz, a to v savislosti s nemeckym huslistom
F. Kreibichom. V liste skladatela zo diia 21. augusta
1773 adresovanom svojej sestre Mozart poznamenéva:
»den wir von Pressburg zu erst konnten“.

l0zarta

Zo zachovanych sprav vieme, Ze v obdobi klasicizmu
boli na Slovensku predvedené takmer vSetky najvyznam-
nejsie Mozartove opery. Centrami operného diania Slo-
venska tej doby boll Bratislava a Kogice. '

Sprava bratislavskych novin Pressburger Zeitung zo
dinia 15, decembra 1773 uvddza, #e Wahrova spolotnost
predviedla 11. decembra 1773 za acasti Alberta TeSin-
skeho, jeho manZelky a podetnej vysokej §lachty Geble-
rovu dramu Thamos, Konig in Agypten. 0 hudbe, ktorej
antor nie je uvedeny, sa komentdtor novin vyjadril
velmi pochvalne, pri¢om zdOraznil mimoriadny aspech
predstavenia. Sthlasne s K. Benyovszkym a E. Majorom
moZno predpokladat, Ze autorom hudby bol W. A. Mo-
zart. Menované Mozartovo dielo (KV 345), ktorého prve
znenie dokonéil skladatel v neskorych letnych mesincoch
dalebo na jesen roku 1773, bolo tak zrejme po prvy raz
uvedené v Bratislave, a to eSte pred viedenskou pre-
miérou roku 1774.

Mgzartov Die Entfihrung aus dem Serail (KV 384)
zaznel po prvy raz na pdde Uhorska v Bratislave 13. ja-
na 1785 zasluhou hudobnikov grofa Johanna Erdédyho
vedenych Jozefom Chudym. Bolo to len tri roky po vie-
denske] premiére diela. Opera mala v Bratislave v roku
svojej premiéry sodte oj patf vepriz. Okrem lejto skutoe-
nosti bolo dokazom neobyCajného Uspechu inscendcie jej
znovuuvedenie { v nasledujicom roku. Kosicke divadlo
malo zase primdt v prvom uvedeni madarského prekla-
du opery dna 13. februdra 1833 za spoluddinkovania
spevacky Déryovej. Treba ale pripomenit, Ze na koSickej
scéne zaradil operu do programu uZ v rokoch 1789--
1792 Heinrich Bulla a potom v rokoch 1804—1807 Véc-
lav Mihule.

O opere W. A, Mopzarta Le Nozze di Figaro (KV 492)
vieme, Ze sa hrala v Kodiciach v rokoch 1810—1811.

Don Giovanni (KV 527) bol -Gdajne predvedeny v Bra-
tislave v roku 1788 spolofnostou Huberta Kumpfa. Die-
lo tu zaznelo potom 26. decembra 1798 a opdt v roku
1825 zdsluhou Augusta Stogera. V Kosiciach hrali operu
aj v rokoch 1806, 1811, 1819 a v roku 1834.. Zaujimava
je sprava o jej uvedeni v Prejove v januari 1798 spoloc-
nosfou Franza Neubauera.

O tri roky skor ako v Bratislave (26. tebrudra 1797

odkaz

a Slovensko

predviedol Johann Christian Kuntz Mozartovu Die Zau-
berflote (KV 620) v Kosiciach (december 1794). Vo

- vychodoslovenske] metropole bola opera znovu realizo-

vana aj v rokoch 1808—1810, 1831 o 1832. V tychto su-
vislostiach sa Ziada pripomenaf., Ze libretista opery
E. Schikaneder posobil v Bratislave v rokoch 1782--1784
vo funkcii divadelného riaditela.

Posledné operné dielo W. A. Mozarta La Clemenza di
Tito (KV 621) malo v Bratislave svoje prvé uvedenie dia
20. a 22. novembra 1809 [dva meésiace po praZske] pre-
miére). Raz to bolo pod ndzvom Die Giite des Titus
a druhy raz ako La Clemenza di Tito. Obe predstave-
nia boli safastou velkolepych osldv, ktoré usporiadali
predstavitelia mesta Bratislavy pri prileZitosti uzavre-
tia mieru vo Viedni. Prvé nasStudovanie opery v madar-
skej re¢i sa uskutoCnilo v novembri 1830 v KoSiciach.

Uvadzanie ostatnych diel W. A, Mozarta na Slovepsku
v obdobi klasicizmu moéZeme sledovat najmi z mozartov-
skych notovych pamiatok, ktoré sa zachovali na na-
som nzemi. Na najvyznamnejsie z nich som upozornila
uZz vo svojom prispevku Tvorba ]. Haydna, W. A. Mo-
zarta 4 L. v. Beethovena na Slovensku v obdobi klasi-
cizmu — vo svetle najnovsich vyskumov {Hudobny Zivot,
ro€. XII. 1977, €. 23—24), preto sa na citovany tladnok
na tomto mieste aj odvoldvam.
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Kompozicie W. A. Mozarta inSpirovali viacerych skla-
datelov, ktori boli svojou tvorbou prechodne alebo na-
trvalo spéiti s Gzemim Slovenska. Na melddiach Mozarta
{z KV 501, 361, 620) budoval viaceré svoje skladby v Bra-
tislave prechodne posobiaci Juraj DruZecky (1745--
1819}, Johann Fusz [1777--1819) vydal okolo roku 1807
vo Viedni Varidcie na tému menuetu z opery Don Gio-
vanni. Zaujimavy je tudaj z Opern-Handbuch H. Rieman-
na, ktory sa spaja s rokom 1795. Vztahuje sa na nemec-
kit operu Figaro bratislavského skladatela F. X. Tosta.
V skutocnosti neSlo o operu, ale o piesiiové vloZky
k Hiibnerovej hre Die Hochzeit des Figaro uvedenej
v Bratislave diia 1. januédra 1788. Podla tvrdenia madar-
ského muzikologa E. Majora nemoZno hladaf sidvislosti
medzi Tostovou a rovnomennou Mozartovou operou, kto-
ra mala premiéru 1. mdja 1786 vo Viedni.

Napokon eSte spomenieme dvoch skladatelov, rodakov
zo Slovenska. Johanna Nepomuka Hummela (1778—
1837), ktorého pripravil Mozart v rokoch 1786—1787 pre
drahu klavirneho wvirtudéza, Hummel, ktor§ bol nielen
vyznamnym interpretom, ale aj propagdtorom Mozartov-
ho diela, sa ako skladate! mechal inspirovat (v dielach
op. 4, 34, 39, 63, 124] tvorbou svojho uditela. Druhym
skladatelom bo! bansko$tiavnicky rodak a neskorsf ka-

Podobixita W. A. Mozarta z reku 1762. Origin&l je ulofa-
ny v Mozartovom mizeu v Salzburgu.

pelnik knieZata Lobkowitza v Prahe Jan Jozef Rosler
(1771-~1813). Rosler okrem arcangementu Mozartovych
symf{énii napfsal a v Prahe vydal {1798) vo svojej dobe
ojedinela Cantate aul Mozarts Tod.
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Na $ireni Mozartove] hudby na Slovensku mali v prie-
behu trvania klasicizmu zédsluhu mnohi hudobnici, kto-
ri pOschili nielen v najvyznamnejsich dobovych centrach,
ale ktori rozvijali svoju Cinnost v pocetnych vaésich
alebo mensich, ba dokonca dnes casto nendpadnych
lokalitdch Slovenska, Na SpiSi sa napriklad 3irilo dielo
W. A. Mozarta zasluhou keZmarskych hudobnikov Mate-
ja Steinerta a Jozefa Igndca Friedmanszkého, Yubického
ucitela a organistu Karola Heningera a Jozefa lvanku,
hudobnika v Spisskom Podhradi. V Jasove Mozartova
tvorba zaznievala pri¢inenim skladatela Dudovita Skal
nika., Vo vyznamnych dobovych centrdch zdpadného
Slovenska, v Trnave to bol skladatel Vaclav Malinsky
a v Trenc¢ine Augustin Smehlik [vlastnym menom Fran-
tisek] a jeho spolupracovnik Tobia§ Frantisek Fucik,
ktori velmi pohotovo zaradovalli do repertodru Mozar-
tove skladby. Takto by sme mohli pokraCovat vo vy-
polte eite mnohych dobovych hudobnikov Slovenska.
Nie men8iu zdsluhu nra Sireni mozartovského kultu na
slovenskom teritoriu mali  bratislavski vydavatelia &
knihkupci — ], Schauff, €. G." Lippert, . Fdhnrich,
N. Meidinger, P. Struck a dalsi. Tito nielenZe prostred-
nictvom novin Pressburger Zeitung informovali verej-
nost o novych, resp. o prave vydanych dielach sklada-
tela, ale bezprostrednym vyddvanim a hlavne preda
jom notového maleridlu diel W. A. Mozarta mali znac¢-
ny podiel na dotvdrani hudobného profilu- klasicizmu
u nds.

Z bratislavskych vydani skladieb W. A, Mozarta moZno
spemenit | Arien aus dem Singspiel Die Entfibrung aus
dem Serail”, ktoré okolo roku 1785 vydal Augustin Patz-
ko. O S&tyri roky neskor bolo — pravdepodobne
u J. Schauffa — zverejnenych 12 Variacii (KV 265).
Theater Journal z roku 1826 zase dokumentuje Figaros
Hochzeit vydanit Karlom Schroderom. Za zmienku stoji
aj prvé uhorské vydanie madarského prekladu Mozar-
tovho Dona Giuowu:nmo (Kosice 1829). )

e

Pri hodnoteni vyznamu hudby W. A, Mozarta pre roz
voj hudobného klasicizmu na Slovensku, a to na zd
klade zachovanych sprdv a prameiov, mdzeme kKonstato-
vat, Ze rozsah Sirenin a uvadzania Mozartovych diel
a tym aj miera vplyvu jeho hudby, boli u nas vyrazne
hlavne od 90. rokov 18. storofia. Najpofetnejdie bola
na Slovensku zastipend Mozartova chramova tvorb-
ale aj jeho klavirne kompozicie, komorné skladby a oper-
na produkcia. Menej sa rozsirili symfonické diela. Za-
tial ¢o s chrdmovymi kompoziciami a symféniami prislo
do kontaktu najsir$ie posluchddske publikum, Mozartova
klavirna, komornd a opernd (zvid&3a v Uprave pre spev
a klavir) tvorba bola sphtda skor so Slachtickymi a klas-
tornymi hudobnymi podujatiami. V tomto zmysle treba
vidiet rozsah a formy vplyvu diela W. A, Mozarta na v§-
voj a4 formovanie hudobnej kultiry klasicizmu na Slo-
vensku, ktoré je moZné formulovat za sicasného stavu
vyskumu danej problematiky.

DARINA MUDRA



staccato

@ CENNA BIBLIOGRAFICKA PRIRUCKA. V edicii infor-
mécii hudobného odboru Divadelného ustavu v Prahe
vySla Vyberova bibliografia deskych knfh o hudbe 1945—
1970, ktora zostavil Petr Vit

@ SEDEMNASTA PRESOVSKA HUDOBNA |ESER sa
uskuto&nila v Case od 30. IX. do 28. X. 1981. V jej dra-
maturgickom plane bolo pét koncertov — dva symfonic-
ké a tri komorné. Najvacsi dspech dosiahol u obecen-
stva Slovensky komorny orchester so svojou perfeki-
nou teprodukciou diel Vivaldiho, Rossiniho, Myslivecka
a Mozarta. Zial, neuskutoénil sa s velkym zaujmom ota-
kdvany koncert komorného zdruZenia, K Musica aeterna.
Zo solistov sa v PreSove predstavili aj hostia BHS -
tribkdar Zdengk Sedivy a polskd altistka Jadwiga Rap-
péova, Uvodny a zaveredny koncert patril Statnej fil-
harmonii Kosice; v prvom upitala pozornost Ida Cernec-
ka prednesom Chopinovho Koncertu pre Kklavir a or-
chester €. 1, e mol, op. 11 & v druhom sa predstavila
Pavlina Dokovska z Bulharska Koncertom pre Kklavir
a orchester ¢. 3, ¢ mol, op. 37 L. v. Beethovena. Na
poslednom koncerte si PreSov&ania pripomenuli aj Zi-
votné jubileum néar. umelca Alexandra Moyzesa jeho
I. symf6nioun pod taktovkou ndr. umelca Ladislava Slo-
vaka, ktory pred jej uvedenim velmi vystifne niekol-
kymi slovami vyzdviho! umelecké hodnoty Moyzesovej
hudby. (J. M.]

@ HUDOBNY ZOSITOK, udebnit pombcku urfent Zia-
kom pripravnych roénikov hudobného odboru lucdovych
kol umenia, vydal Slovensky hudobny fond v Brati-
slave, Publikdcia autorov Olgy Hricovej a Ladislava
Ganzera vychddza (ako doplnok k novej uéebnici] pria-
mo z poZiadaviek novej koncepcie a metodiky vyulby
elementarnej hudobnej nduky. Obsahuje ndvody na hra-
vé ginnosti v oblasti spevdckej, pohybovej, inZtrumen-
talnej i aktivne] posluchovej, pocas ktorych si deti
0svojujd a upeviiuji poznatky na Zivej hudbe, prevaZne
v riekankdch a piesfiach. ZoSitok padne pribliZuje det-
skému svetu i grafickd vytvarna strdnka, ktora je svie-
Za a plna nazornosti. Grafické symboly v prvej faze za-
stupuji neskor3ie abstraktné prvky notopisma, preto
je ich zrozumitelnost dofleZitou zloZkou tejto udebnej
pomdcky. Vydanim Hudobného zositka vo forme udelo-
vého nédkladu pre Ministerstvo 3kolstva SSR (24 000 v¢-
tlackov), SHF vyznamne podporil reformny proces vo
vyuébe hudobne] nduky na IS0, (L. 8.3

® Z0 ZIVOTA Z8S. Prehliadka mladych koncerinych
umelcov v TrenCianskych Tepliciach bude 3i. VII. —
7. VIII. 1982 uZ po Sestndsty raz. O. i. sa obohat! o no-
vy priestor v trenciansko-teplickom Divadle hudby, kde
bude matiné z tvorby mladych skladatelov. V dramatur-
gii PMKU sa poc&ita s koncertom 3tipendistov SHF, lau-
reatmi medzindrodnych interpretaénych siutaZi, s pre-
hravkami posluchadov VSMU a konzervatorif, s udastou
¢eskych umelcov (Alma trio a organistka Gabriela Riedl-
bauchovad), ako aj s jednym dZezovym koncertom.

Slovensky skladatel ]alius.Kowalski sa vratil z NDR,
kde bol na pozvanie usporiadatelov dvoch hudobngch
podujati: v meste Gotha mu Durinsky Statny symfonic-
k¢ orchester premiéroval Elégiu pre orchester a.vio-
londéelo sblo. Na 11, hudobnom festivale vo Wernigero-
de mal [. Kowalski premiéru Sondty-symfonie & 1 pre
slaciky v podan! Statneho symfonického orchestra mes-
ta Wernigerode.

SKOLA A HUDBA

Na bratislavskom konzervatoriu
je uZ zauZivanou tradiciou osla-
vovaf vyznamné vyrolia pedago-
gov prehliadkou ich praktickej ce-
loZivotne] prdce. Tak to holo aj
v pripade prof. klavira AlZbety
Elanovej. Na podest jej sedemde-
siatych narodenin usporiadala S$ko-

la koncert jej byvalych najlep3ich
Ziakov. Na pb6diu sa vystriedali
reprezentanti z r6znych obdobi jej
bohatej pedagogickej &innosti: Da-
niela Rus6ovd, dnes zndma Kkon-
certnda umelkyna a profesorka Kon-
zervatoria v Bratislave, TomaZ
Gadal, absolvent VSEMU a Mikulas
Skuta, posluchda& III: rotnika
VSMU. Aj ked vietci presli od déb
kedy Studovali pod jej vedenim
rOznymi vyvojovymi 3¥tddiami, u
vietkych bolo moZno jasne vysto-
povat spolo¢nii interpretatnu za-

Ked zo Ziakov
vyrasti umelci
a pedagogovia...

kladiiu: jednozna¢ni istotu v tech-
nickej pripravenosti a realisticky
hudobny prejav. Tieto dve hlav-
né &érty zdbraziiujem preto, #e sd
typicke pre celd pedagogicki ¢in-
nost prof. Elanovej, Ze sa odzr-
kadlovali u naprostej vaésiny jej
absolventov.

V Zivote pedagbga sa vystrieda
mnoho desiatok Ziakov. Ich Zivot-
né draha je rozmanitd a urcuje ju
vela komponentov, no jedno by
malo byt pre nich spoloéné — aby
sa stall uZitotnymi ¢lenmi nasej
spoloénosti, aby boli pripraveni na
ilohy, ktoré svojimi schopnostami
a svojim osobnostnym zameranim
st schopni zastdvat. Toto Zivotné
zaradenie svojich Ziakov vedela
prof. Elanovd vZdy dobre vystih-
nit a usmernit. Preto okrem tych,
ktori nosili ceny z velkych sttazi
a st zndmi nasej hudobnej verej-
nosti, vychovala cielavedome dal-
sich pre drdhu uditelov LSU. K
Specifikdm takejto vychovy patrf
raciondlny zdklad celého pedago-
gického procesu, odovoditovanie
postupov, ¢o je podmienené per-
fektnou odbornou pripravenostou,
neustalym dopliiovanim poznatkov
a ich aplikdciou na vlastnd skuase-
nostnit zdkladiiu., Takto vedeni Zia-
¢i s potom pripraveni odovzd4-
vat vedomosti dalej a podla vlast-
nych skiisenosti ich rozvijat. Ak
nebola v minulosti déleZitost pri-
pravy Ziakov pre pedagogickd dra-
hu docenend [pre mnohych nebola
dost efektnd), o to viac vynikajd
zésluhy prof. Elanovej v tomto
smere a dokresluja celd jej peda-
gogickt osobnost. Prof. Elanové si
zaistila vgznamné miesto v sloven-
skej klavirnej pedagogike,

JURA] MASINDA

MladeZznicky

V diioch 6.—11. oktbbra boli hos-
famml na Slovensku &lenovia mla-
deznickeho symionického orches-
tlra 2 Ahrensburgu [(NSR). Prisli
na pozvanie Komorného orchestra
stiboru Technik pri SVST v ramci
druZobnych stykgv. Naskytla sa
nam tak moZnost odvdadit sa za
pohostinstvo, s ktorym sa &leno-
via Techniku stretli pri svojej mi-
nulorotnej naviteve.

MldadeZnicky orchester z Ahrens-
burgu sa sklada zo stredofkol-
skych a vysokoskolskgch 3tuden-
tov véésinou nehudobného zamgra-
nia, Ma uZ svoju dlhorog¢nu tradi-
ciu a uspeSné vystapenie za hra-
nicami svojej vlasti., Jeho ¢Elenov
otividne spdja radost z muziciro-
vania, a to bez ndrokov na pro-
fesiondlnu perspektivu svojej pra-

.ce. Presved¢ili nds o tom.na kon-
L gerte v Piestanoch 10, oktdbra. Po-

¢ull sme tu ndroény program, kto-
rého samotny vyber by charakte-
rizoval skOr profesiondlne teleso
ne# amatérsky orchester: J. Haydn

orchester z Ahrensburgu

-— QOuvertira Orfeo a Eurydice,
W. A. Mozarta — Koncert pre hus-
le a orchester A dur, W. A. Mozart
— Sinfonia concertante Es dur pre
- hoboj, klarinet, lesny¥ roh a fagot
a G. Bizet — Jeux d' enfants,
suita pre orchester. V¢konom or-:
chestra a sOlistov sme boli pri-
jemne prekvapeni. Orchestralny
zvuk sice nemal onid charakteris-
tickt zvukovi farbu a svietivost,
ktorou moZno charakterizovat sté-
le profesiondlne teleso, ale na-
priek tomu znesie tento mladeZnic-
ky orchester v niektorych ohla-
doch aZ profesionédlne kritéri4. Su-
bra jednotlivych nastrojovych sek-
cil bola velmi presnd, hudobnici
pruZne a pohotovo reagovali na
gesta dirigenta Karla Heinza-Far-

bera. Iba v Mozartovem huslovom ..

koncerte sa medzi sélistom Chris-
tianom Férberom a orchestrom vy-
skytli "isté =zakalisania ‘v sthre.
Jeho hru v3ak celkove moZno ozna-
git za velky =zdZitok, zndsobeny
znacnou ténovou kultarou a aZ

" praveni, aj ked

romanticky oduSevnelym preja-

vom.

Pri hre Fédrbera, ako aj pri pro-
fesiondlne hrajacich sélistoch Mo-
zartovej] Koncertantne} symf6nie
sme si s udivom kldadli otdzku
odkial prameni tdto mimoriadne
vysokd hudobnd kultdra mladych
Iudi, budtcich inZinierov, utitelov,
lekdrov. Podobnag otdzka napadla
¢loveka 4aj vo chvili, ked na roz-
licku s ¢lenmi Technika mladf
Nemci pohotovo improvizovali zbo-
rovii skladbu. Je to do znaténej
miery prejav vyspelej tradicie, ale
aj masovej hudobnej v¢chovy. Vel-
k4 €ast Clenov MléadeZnickeho or-
chestra ma za sebou systematic-
kit hudobnd vychovu aj zo  vie-
obecnej strednej 3koly, alebo 2z
gymnézia s rez8irenou: hudobnou
vychovou.. Zidkladom Kvality or-
chestra sl technicky vyborne pri-
neprofesionéalni
hudobnici.

VLADIMIR FULKA

Komorné zdruzZenie
Viastimila Horaka

jubiluje

Uplynulo prave tridsaf rokov od chvi-
le, ked sa z bratislavského rozhlasového
Studia po prvy raz ozZvalo: Komorné zdru-
Zenie diriguje Viastimil Horak a potom
hral z éteru jeden z prvych slovenskych
komornych stborov pod taktovkou mla-
dého, 25-rofného umelca, Cerstvého ab-
solventa bratislavského konzervatbria z
triedy proif. K. Schimpla. Kto vtedy ve-
ril, Ze zdruZenie i jeho zakladatel, orga-
nizator, umelecky vedicl a dirigent v
jednej osobe vydrZia spolu tri desatro-
tia? Stalo sa. TaZko mo#no v ¢&ldnku
k okrihlemu vyrofiu existencie €o 1 len
pripomentt vietky umelecky zavaZné vy-
sledky, ktoré V. Hordk so svojimi hu-
dobnikmi na tejto dlhej ceste dosiahol,
nieto este pozastavit sa pri zaujimavych

podrobnostiach, stretnutiach, zaZitkoch,
to sa za 30 rokov nahromadili. Poka-
sim sa preto — spolu so srdefnou gra-

tuldciou a Zelanfm sil a eldnu do daldej
tvarivej prdce — vybrat z umeleckej bio-
grafie Komorného zdruZenia a V. Ho-
radka aspoi najpodstatnejiie fakty.

V. Hordk pochddza z Moravy, vyrdstol
¥ hudobnickej rodine a od detstva hral
na lesny roh. UZ podas konzervatoridl-
nych 5tadii v Brne sa vSak zapodieval
myslienkou stat sa dirigentom a ked
mu neskor taZka choroba zabranila ve-
novat sa dalej hre na dychovy néastrof,
zatal fu jemu vlastnou hiZevnatosfou a
cielavedomostou realizovat. Pri%iel do
Bratislavy, dopliioval si bohaté praktic-
ké skusenosti intenzivnym Stadiom, hos-
pitoval na ski$kach nezabudnutelného
V. Talicha a uZ vtedy si urdil pevny Zi-
votny ciel — mat sabor, s ktorym by mo-
hol systematicky pracovat v rozhlaso-
vom S3tidiu i na verejnych koncertoch.
Tak vzniklo koncom novembra 1951 Ko-
morné zdruZenie, zlo¥ené z poprednych
bratislavskych initrumentalistov, ktorych
dokéazal mlady dirigent hned na zaciat-
ku zapAdlit pre spolofna vec. V prvom

-

Bakala

Snimka: |

obdabf tinnosti sa V. Hordk zameral pre-
dovSetkym na ndjdenie vlastného diri-
gentského interpretaéného idedlu, budo-
vanie repertodaru, vystupovanie na rodia-
cich sa festivaloch v slovenskych mes-
tach. Treba vysoko vyzdvihnit skutoé-
nost, ¥e v rozhlasovych koncertoch . Sta-
dia mladych“ pomadhal za&fnajicim kon-
certnym umelcom i skladatelom, z kto-
rych sa neskdr stali osobnosti (M. Baz-
lik, J. Malovec, ]. HanuSovsky, K. Rogko,
L. Marcinger, F. Livora, ]. Hrubant a
dalsi). S velkym zanietenim a vyuZiva-
jic svoju kompoziénd' erudovanost sa
V. Hordk zacal venovat tie# vyhladavaniu
hudobnych pamiatok minulosti, pricom
ich tasto sam objavil v archivoch, spar-
toval, revidoval a s Kemorngm zdruZenim
nastudoval -~ pripomeifime v tejto sd-
vislosti mena A, Zimmermanna, J. N.

Hummela, ale aj ]. Caplovita, ]. Ma-
tejovita &1 . Zlatnika. MoZno povedat,
Ze v tomto smere utvrdzovania tak vel-
mi — 4 stiale — dbleZitého hudobno-kul-
tirneho povedomia slovenskej historici-
ty bol V. Hordk skutofnym priekopni-
kom. Neuzatvaral sa viak iba medzi ba$-
ty starych pamiatok, ale s rovnakym
entuziazmom pripravoval premiéry sa-
casnych slovenskych 'skladatelov v3et-
kych generdcii. Tato neocenitefnd ,sluZ-
ba“ pdvodnej tvorbe spolu s neabygaj-
ne preciznym, vrcholne spolahlivgm a
autorsky zamer i zdpis plne reipektuja-
cim, pritom muzikantsky plnokrvnym po-
danim charakterizuje vlastne celé tri-
dsatro¢né pbsobenie Komorného zdruZe-
nia a jeho dirigenta v nasom hudobnom
Zivote. Neboli azda stredobodom zAauj-
mu a nehnali sa za sldvou a senzicia-
mi — v rovoomernom tempe, prichddza-
juc so stdale novymi dramaturgickymi na-
padmi realizovall svoj vztah k hudobné-
mu umeniu pomocou vyspelych muzi-
kaniskych schopnosti. S povedanym dob-
re koreSponduje aj celkovy prejav si-
boru, zdkladnd ¢rta jeho interpretatného
profilu: rytmickd a tempova presnost,
zvukova vyvdZenost, vyrazovd striedmost.
Alebo inak povedané — odmietanie ori-
ginality za kaZdi cenu {&asto sa s ftou
pri ozvidstiiovani star$e] hudby stretéa-
vame) 1| bezducho-efektnej virtuozity.
Horak déva prednost postuldtu Stylovej
historickej vernosti, pochopitelne, po-
kial ju moZno priamo z hudobného tex-
tu, literatdry ¢i interpretaéne] praxe ur-
¢if, a prirodzenosti prejavu. Vrdatme sa
viak do r. 1966, odkedy sa datuje Casté
vystupovanie siuboru vo Viedni a nahré-
vanie pre rakiske rozhlasové §tnadia
(Viedeli, Graz). Uspechy na Wiener Fest-
wochen a mimoriadne priaznivé kriti-
ky sa stali zdkladom spolupréce, ktoré
okrem iného pozitivne prispeia k Zire-
niu slovenskej hudby v zahrani¢i. Ved
Hordk dokazal aspesne exportovat tvorbu
E. Suchoia, ]. Cikkera, ]. Kresanka, §.
Jurovského a dalsich autorov. Mohlo sa
tak stat iba vdaka prikladnému ‘asobné-
mu zanieteniu a chuti propagovat yme-
lecké kvality na3ej modernei nérodnej
hudby. Pripomefime v tejto stvislosti
tvrdenia mnohych mlad3$ich interpretov
€1 stiborov, Ze zahrani¢ni agenti nechci
o zaradeni slovenskej tvorby ani potuf
— asi to nebude uaplna pravda. Treba
viak o 1ju bojovat, ako to V. Hordk ne-
raz dokazal a urobil tym maSej kultda-

organizatnej i

re cennu sluZbu. Minister Kkultiry SSR
mu za jeho dlhoroénd &innost udelil v
roku 1975 &estny titul  ZasliZily pracov-
nik kultdary".

I ked V. Horak vkladal do préce, s
Komorn¢m zdruZenim maximum svojej
umeleckej energie, na-
Siel si &as aj ma dirigentski spolupré-
cu s viacerymi symfonickymi telesami,
ako aj s Malym rozhlasovym orchestrom
a neskdr s Koncertnym orchestrom, za-
meranym na Zaner tzv. vyiSieho popula-
ru. Zoznam skladieb, ktoré na3tudoval,
mé& 32 husto pisanych stran. AZ pri lis-
tovani v fjjom si moZno uvedomit, aky
velky kus prdce mé jubilujoce Komorné
zdruZenie a V. Hordk za sebou, akym,
kvantitativne bohatym a kvalitativne
hodnotnym spdsobom sa podielali na roz-
machu socialistickej slovenskej hudob-
nej kultdry. Dokdzali si ndjst svoj pries-
tor, svoj repertoar, svoj osobity inter-
pretaény $tyl -— i svojich posluchéddov.
Patri im za to na%e uznanie a vdaka.

Z premiér slovenskej hudobnej tvorby
Komornym zdruZenim s dir. V, Horé-
kom:

A. Albrecht: Menuet

M. Bazlik: Barokova suita

M. Burlas: Mald serenéda

I. Dibak: Komorna symfénia

J. Kowalski: Dve komorné symfdnie, Se-
rendda pre flautu a sladiky (sdlista
V. Brunner st.)

]. Kreséinek: Srachtické tance, Preladium

. Malovec: Dve &asti pre komorny or-

chester

4 suity podla Vietorisovho kédexu

Martin#iek: Passacaglia

Mikula: Nokturno

Podprocky: Concertino pre husle a slé-

diky (sblista V. Simiisko)

Suita in D podYa levotského Pestrého

zbornika

E. Suchoii: Balada pre lesny roh a or-
chester (1928, sélista ). Budzak}
Sonatina na vojenské Indové piesne
3 kusy zo ,Siestich kusov pre sl&¥i-
ky“
Varila my¥itka ka¥ifku .

B. Urbanec: Concertino pre husle a or-
chester (sdlista V. Gabriel)

K. Wurm: Mala tanetné suita na népevy
levo¥ského Pestrého zbornika

}- Zimmer: FrancGzska suita ¢ mol
Piesne bez slov

—
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GRAMORECENZIE &

BOHUSLAV MARTINUO: SLAEIﬁDVE KVARTETA &. 5a 7
PANOCHOVO KVARTETO
Supraphon Stereo 1111 2673

Tato platila prichddza na nd% trh v ramci dlhodobej
kompletizacie diela Bohuslava Martini. Je to skvely po-
hlad do vrcholnych diel skladatela, vyborna reprezen-
tdcia jeho zrelého umenia. Hoci obe diela ndm pripomi-
naja jeho viaceré zndme skladby a znova upttavaji na-
5u pozornost tym typickym ,martinfovskym", predsa
je tu viac rieSeni uplne novych. U Martint st vsetky
prvky utriedené, ujasnené, aby vyjadrili ,rozvirend va-
Sefi dudevnych polotiefiov®. Op#f tu pdsobi GZasn4g vni-
torna organizacia. V8etko je pevné, vietko dokazuje
uZasni vOlu, ktord si podmaiiuje posluchaca. Martinil
poznd dobre domdce i zahrani¢né tradicie a to mu bra-
ni, aby neprecenil hodnotu 3pekulativou. Nadvdzuje na
tradiciu vedome, ale nenecha sa fou pohltit. Spomenme
len jeho rytmus, bohaty, diferencovany, ale nie ner-
vOzny, nie rytmus pre vsednosi. Novatorstvo je 1 v ori-
gindlnosti vystavby. Obe kvartetd sa znatne odlisné,
nit analogického ich nespdja. Azda len jedno — laska
k Zivotul Obe diela sa prijimaji ako prekrasny dar
pre Zivotné chvile, kedy &lovek chce byt sam so sebou,
ale vela veci chdpe a citi cez svoj ndrod, citi svoju
pritomnost, ale moZno uZ mysli na budicnost. Pano-
chovo kvarteto interpretuje obe diela dokonale; jasne
utriedi celkov( vystavbu, vynd%a hudbu do pravych
citovych poléh, ukazuje dokonalosi jednotlivcov i vyso-
ké kvality tohto interpretatného celku.

e

VITEZSLAV NOVAK: BURKA, MORSKA FANTAZIA PRE

ORCHESTER, SOLA A MUZSKY ZBOR na slova Sva-
topluka Cecha, op. 42 .
CESKA FILHARMONIA, dirigent ZDENEK KOSLER,
PRAZSKY FILHARMONICKY ZBOR, zbormajster JOSEF
VESELKA, [ARMILA SMYCKOVA — sopran, NADEZDA
KNIPLOVA — alt, FRANTISEK LIVORA — tenor, RI-
CHARD NOVAK — bas

Supraphon Stereo 1112 3231-32 ZA

Tato skladba kedysi ofarila celli moju generéciu, no
dnes ju berieme ako vyznamny dokument doby a musime
Tutovat, #& niektoré miesta uZ nepdsobia tak silno a tak
emociondlne. Novak napisal toto celoveterné dielo na
basnické vychodisko Svatopluka Cecha. Literdrna avant-
garda neprijala tato basen s otvorenou ndrudou, ale
,zloZity" Novak, mo¥no aj tak trochu zo vzdoru, si ba-
sefi vybral a tak s fiou nardbal, Ze textova predloha
sa straca a miestami ju dokonca hudba Gplne pohltf.
Obrovsky realista- Novak vystavia rozsiahlu kompoziciu
pre Styri velké s6la, muisky zbor a symfonicky orches-
ter a s tymto rozsiahlym aparatom sleduje krok za Kro-
kom textova predlohu. Miestami pbsobf hudba ilustrac-
ne, inde citovo prehlbuje text, vytvdra kontrasty k sé-
mantickému vy¢znamu bésne, ale hlavne dramaticky
umociuje vrcholy. F. X. Salda hovori o ,labuZnickej
malbe nédladovosti® a to sa dosledne vzfahuje i na No-
vakovo pochopenie. Dielo najifinnejsie vychadza tam,
kde hudba pointuje osudy ludi, morsky Zivel, dvihajaci
sa sustredene do besivého zdpasu, i tam, kde sa hudba
uti%i do inlimnych spovedi. V. Novédk je virtudz orches-
tra. Krdsne pracuje i s Judskym hlasom, takZe kaZdy
zo sblovych vystupov md volu posobif samostatne, ne-
chce, aby hudobny tok zmazal predchadzajtce dojmy.
Platfia viak predovietkym pdsobi vynikajticim nadtudo-
vanim Zdenka Ko3lera a perfektnou hrou Ceskej filhar-
monie. Hudobny prad sa diferencuje, pOsobi brilantnos-
tou technickych pasdZi, prehladom v rytmickych zloZi-
tostiach | ndladotvornou silou. PraZsky filharmonicky
zbor a ‘sOlisti spoluvytvdraji perfektnost nahravky a
presviedéaja posluchdéa o hodnote tohto diela 1 svojho
umenia. Cas sa v3ak zastavif nedd a tak tento skvost
&eskej hudby zo zaCiatku nasho storofia uZ nepdsobi
esteticky tak presveddéivo ako kedysi.

ey

GUSTAV MAHLER: SYMPHONY No. 6§ a moll
CESKA FILHARMONIA, dirigent VACLAV NEUMANN
Supraphon Stereo/Kvadro 14103141/2 QZA

Obrovska je sila Mahlerovej vizie. Presvedéil som sa
o tom v roku 1961 vo Viedni, ked som po&ul za sebou
vietky Mahlerove symfénie a absolvoval rad semina-
rov k tymto otdzkam. Siesta symiénia je dar pre viet-
kych labuZnikov, prispevok do procesu pozndvania nas-
ho kaliStského rodéka, slovo do esteticko-ideového oce-
nenia hudby zo zuCiatku nasho storocia. Casto sklamany,
obavami unaveny, piny bojazlivych pocitov, uzavrety do
seba si vytvoril Mahler umelecky svet, ktory patril len
jemu. Proti pbZitkarovi Richardovi Straussovi vyrovnava
sa Mahler so Zivotom ponorom do vysneného sveta o
haGZevnatou pracou (ta bola u oboch rovnakd). To uZ ne-
bola len usilovnost, ale tvorivad extaza. S tym pocitom
som potival tito nahrdvku a snaZil sa pochopit Mahle-
rov uZ bolestny svet. Nikde ofistny obrodny smiech,
nikde naznak srde&ného humoru, nikde preZiarenie po-
zitivnym videnim sveta a Zivota. V zhode s jeho ko-
redpondenciou sa tu vracajil ndlady akéhosi ,najsmrtel-
nejsieho nebezpefenstva”, Ze sa tu hlasi Cosi z pesi-
mistickej diagnostiky sveta 20. storofia. Tidto silna a su-
gestivnu hudbu hra Ceska filharmonia ozaj na svetovej
arovni. Hibokd lyrika ide ako opar nad vietkymi detai-
lami, s6la sG skomorfiované, aby ich vypoved bola silna
a citupln4, istota sihry dosahuje tdrovne, ktora je ozaj
vysadou najvicsich orchestrov sucasnosti.

[

OTAKAR OSTRCIL: HONZOVD KRALOVSTVE — scény

% opery

SYMFONICKY ORCHESTER ($S. ROZHLASU, dirigent

FRANTISEK JILEK, solisti: JANA JONASOVA, JARO-

SLAV HORACEK, RENE TUCEK, MILOS JEZIL
Supraphon Stereo 1118 2736 .

Treba privitat tento vyber a moZno ho aj chépat
ako zasliZeny obdiy k Ostréilovi. Bola to predsa len
jedna z najvédsich ovsobnosti, aké mala teskoslovenska
hudobna vzdelanosf. Sme mu hodne dlZni a tak tento

vyber predsa len klopkd na nade svedomie, mal by €osi
znamenat pre dramaturgov a podnietit 1 nase myslenie
v kultdrnej politike. Vypoful som si tento vyber s mi-
moriadnou chufou a hoci som vela ocakaval, predsa
vlastng platina daleko prekrocila moje predstavy. Je to
perfektny vstup do Ostr€ilovho hudobného myslenia,
predovietkym otvorenie bran do jeho hlbokej umelecke]
invencie, neviedne vhodna vizitka jeho Zivota a hlavne
umeleckej pracovne. Dielo malo zvlastny osud, pricha-
dezalo uZ do doby, kedy sa schylovalo k druhej svetovej
vojne, preto jeho mierové posolstvo zaznievalo tak pria-
mod¢iaro, ba aZ vlastenecky. O tom si desiatky doku-
mentov, ba i kniha [Jifiho VAalka. Zdenék Nejedly v§-
stiZne a dodnes platne charakterizoval Ostréila a platiia
nemus! ni¢ retusovat v tomto hodnoteni. Melodika je
v popredi, bohatd harmonizacia tvori nosni kostru celé-
ho pradu, indtrumentdcia je tak bohatd, ako u vset-
kych genera&nych kolegov. Dramatickéd situafnd vyspe-
lost poméha opere zaradit sa na popredné miesto. Dra-
maturgia Supraphonu mala Sfastni ruku, ked dielo
obsadila vybornymi spevdkmi a zverila ho jednému z na-
Sich najosvedéenejsich dirigentov. Z&aZitok z platne je
tak velky, Ze netreba ani Ziva scénu.

ZDENKO NOVACEK

SERGE] KOPCAK — profilovda gramofénovs platia
OPUS Stereo 9112 0396

Na rozdiel od ingch mladych koneertnych umelcov,
ktori majid uZ davno za sebou jednu, ba 1 viac profilo-
vych gramoplatni, sa pedarilo so Sergejom Koplakom
natocit prvd, prindsajicu prvy prierez jeho spevédcke-
ho repertodaru. Koptaka pozndame ako umelca velmi vie-
stranného — vystupuje na opernej scéne, ako koncert-
ny spevdak solovy i komorny, je interpretom hudobnych
klasikov 1 vynikajicim tlmo&nikom diel stucasnych auto-
rov. Pochopitelne, v zdujme jednoliatej dramaturgie ne-
bolo moZné predstavit ho v celej tejto Sirke, bolo nutné
zamerat sa na jednu z oblasti. A tak jeho prvad profi-
lovd gramoplatina poskytuje vyber z najzndmejsich ro-
mantickych basovych opernych arii Verdiho, Pucciniho,
Gounoda, Boita, Bizela, Cajkovského, Rachmaninova a
Korsakova. Teda taliansky, lvancazsky a rusky romantiz-
mus, znamenajici vrchol operného umenia 19. storocia.
A kedZe KopCédka pozndme ako interpreta s necobylaj-
ne silne pdscbiacou vyrazovou strankou, je len samo-
zrejme, ze romanticky svet hudby mu je obzv}ast blizky.
Nachéddza v fom nekonedné moZnostt lyriky a drama-
tizmu, ktoré modeluje nielen srdcom a citom, ale { svo-
jim jedineénym hlasom -~ korunou svojho talentu. Na-
priek celkove] vynikajticej kvalite nahrdavky, ma pri
kaZdom opdtovnom vypoéuti najviac upltall Koptdakove
interpretdcie 4rif ruskej hudby. Ci to bola drla Reného
z Cajkovského Jolanty &i dria Gremina z 3. dejstva

Eugena Onegina &1 kavatina z Rachmaninovho Aleka
alebo napokon aria variaZského hosta 2o Sadka Rim-
ského-Korsakova, vsetky dychaju elegicnostou ruskych

romanci, vyborne hudobne, ale | deklamatne podanych.
Koptdk sa teda na svojej prvej gramoplatni uviedo!
skutotne vyborne, s tou daldou, ktérd mu nepochybne
OPUS ponukne, azda neda na seba tak dlho cakaf.

w4

MAGDALENA BLAHUSIAKOVA — profilovd gramofénova
platiia
OPUS Stereo 9112 0987

Sucastou protilovych gramoplatni Sergeja Koptaka
i Magdalény Blahusiakovej su stal Symfonicky orches-
ter Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave s dirigentom
Ondrejom Lendrdom -— tandem, Kktory sme uZ nie raz
vysoko hodnotili v sdvislosti s nahrdvkaml! opernej li-
teratary (ale i mimo nej)], tandem, ktory je u¥ dnes
asi 1| vyhladavanou hudobnou zloZkou nadich i zahra-
niénych poprednych opernych i koncertnych wmelcov.
Nepochybne 1 jeho zastuhou dostavajo nahrdavky, na
klorych sa podiela, vyscké ucenenie. Na profilovke"
sopranistky Magdalény Blahu3iakovej sa stdva orchester
citlivym partnerom vylucéne talianskej opernej tvorby,
ktorou sa BlahuSiakova po prvy raz dostdva do edicie
slovenského hudobného vydavatelstva. Thto spevacku ne-
pozné slovensky posiucha¢ tak doverne ako napriklad
Sergeja Kopfaka. Doposial pbsobila na opernej scéne
v Brne, v sufasnosti uZ v SND a jej hostovania na slo-
venskych scénach €i koncertnych podiach boli len spo-
radické. O to viac v3ak prijemne prekvapuje, Ze v Bla-
husiakovej ma slovenské koncertné umenie umelkynu
zriedkavych kvalit a ako gramoplatiia dokumentuje, vy-
nikajiucu interpretku talianskej opery. Blahusiakova si
svojho posluchdéa ziskava svojim prekrdsnym svieti-
vym soprdnom nevsednych vyrazovych a dynamickych
nuansi, z jej hudobného prejavu citit nielen osobitost
stvarnenia, ale i akist osobnost umelecka a divadelna.
A tdto charakteristika 7 'rjme nebude platif iba na ob-
last stvarnent na pondakanej gramoplatni, ale v ovela
dirfom umeleckom zdbere. Nahrdvk Magdy Blahudia-
kovej je | mimoriadne zuujimavo v.ovavend po strianke
obalovej techniky — prekrdsna obalka Juraja Linzbo-
ta, vycerpavajici text Terézie Ursinyovej.

AGATA SCHINDLEROVA

&

MEDZINARODNA TRIBUNA MLADYCH INTERPRETOV
1978

UNESCO, Ceskoslovensko, Bratislava

OPUS Sterep 91120898

Tri profily vynikajicich mladych opernych umelcov —
lauredtov MTMI UNESCO v Bratislave — zdobia na-
hravku vydavatefstva OPUS, ktorg vySla za aktivnej
adasti Medzinarodnej hudobnej rady UNESCO. Katherine
Ciesinska, americkd mezzosopranistka, Sergej KopcCalk,
slovensky basista a Ilona Tokodyovd, madarskd sopra-
nistka sa r. 1978 stali laureatmi hudobno-divadelne;j
tasti MTMI, ktord sa usporiada v Bratislave. Zdznamy
z poloscénickych vystdpeni na javisku opery SND a v
Koncertnej sieni Slovenskej filhaurmonie si dokumentom
velkych vykonov a vybornej atmosféry, v ktorej sa na
BHS 1978 ,bojovalo” o lauredtske Ltituly tejto snudasti
festivalu. I ked nemame podrobny prehlad o dalSej ume-
leckej ceste dvoch Zenskych finalistiek a dozvedame
sd4 0 nich sem-tam iba zo sprdv zahraniénych opernych
Sasopisov, resp. z vystipeni na slovenskom koncertnom
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podiu [Tokodyovd), verime, Ze ich pozoruhodné vokalne
dispozicie sii maximdlne vyuZité na domécich a eurdp-
skych opernych scénach. Ved to je aj zmyslom udelo-
vania lauredtskych titulov MTMI. Sergej Koptdk najmi
v posiednom obdobi dostal viacerc prileZitosti na kon-
certnom pddiu Slovenskej filharmoOnie, ma vsak za se-
bou aj pozoruhodné vstupy na operné javisko SND, ktoré
v novej sezbme doplnil verdiovskou kredciou. Interpre-
tov platne spéja velkd vnitorna zaangaZovanost, hibka
a presved&ivost podania, zvlastna imaginativna sila.
U Ciesinskej a Kopfdka sa prejavuje skbr zvnutornenym
pohybom vo vyraze, Tokodyova (a rovnakou mierou
jej partner na nahravke, tenorista Dénes Gulyas) je
expresivnou spevddkou s dramatickymi vypétiami, z kto-
rych sa priam vali ldva nespuatanej mladistvej citovosti.
Jej Manon z Pucciniho opery nie je vyrovnanou Zenou,
ale dravou, o Zivot bojujGcou hrdinkou, taZzko sa laia-
cou so svojou ldskou. V tase nahrdvky skdr mladodra-
maticky soprdn (zafarbenim) ma velké dramatické wvre-
choly v preZiti. Koptdk s absolitnym ponorenim sa do
pokoja. Sarastrovej &rie zvladol aj zdludnosti technic-
ké — najmé v hlbokych tébnoch — a presvedéil o krése
hlasu rovnako, ako o jeho technickej disponovanosti. Ze
je sifasne — ¢i navy$e — dramatickym umelcom, do-
kéazal v scéne Stelinu z Kratiiavy. K. Ciesinska bola
v Bratislave skutofnou hviezdou a zda sa, Ze nepo-
trebovala odraz do sveta javiskovych primadon. Ona tam
uZ bola. Stacilo sledovat jej dovtedaj$i umelecky Zivo-
topis. Pozoruhodny fond, vynikajuce $kolenie, uslach-
tily a zaujimavy zjav -~ to vietko sa spojilo v tejto
mladej osobnosti operneého a koncertného podia, Ani
jemné, takmer nebadatelné distonovanie (posluchaé ho
na platni zbadd) nemohlo otriast sebaddverou spevacky,
nadgenim poslichaéov a ich aplauzom. Mozart a Stravin-
skij, ktorych si vybrala na zédveredné vystipenie, jej za-
bezpetili pddu, kde preukdzala svoje Istoty: makky, pri-
jemny a kultivovany hlas, bezpecné §t¢lové citenie a do-
statok adernosti a patosu — najmé v arii Jokasty z Kréla
Cidipa od 1. Stravinského. 1. URSINYOVA
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MEDZINAROCDNA KONCERTNA TRIBONA MLADYCH
INTERPRETOV 1879

UNESCO, Ceskoslovensko, Bratislava

OPUS Stereo 9110 1041-42

Malokedy ma Clovek prileZitost konfrontovat svoje
minulé umelecké z&Zitky, vratit sa k nim pri vypo&uti li-
fe-nahravky. Novy zdZitok nebyva vidy s tym pbvodnym
totoZny: ten predoily ovplyvnila aj celkovd atmosféra
koncertov, napitie obecenstva. To je osud — ale i pred-
nost -— life-nahravok. O to s vatsin potedenim pri-
stupujem k hodnoteniu ukdZok umeleckych vykonov pia-
tich laureatov MTMI 1979, ktoré pripravil OPUS. Dvoj-
platiiovy komplet je saéasne trvalou vizitkou a petvr-
denim seri6znej prace vyberovej poroty na gele s ria-
ditelom Viedenskej 3statnej opery prof. Egonom See-
fehlnerom. ktora z trinéastich a¢astnikov vybrala t¥chto
umelcov.

Na zaklade kritérif, ktoré zavdZili pri vybere laurea-
tov, mdZeme i vydedukovat, ¢o je rozhodujice pre aspes-
ny 3tart do koncertnéhc Zivota, MOZeme konstatovat,
z¢ vietci piati suverénne ovlddajn technické i ténové fi-
nesy svojho ndéstroja a Ze z hry kaZdého vyZaruje aj
osobitost.

U hobojistu Jiirgena Dietza je to vyvdZenost skrytej
vnitornej energie, ktorej pulz tak zretelne vtld¢a hu-
dobnej linii. Nie je v svojom prejave strohy, hoci mu
tempo plynie v pevnom rie¢idti klasicke] rovnomernosti.
V jeho hre — ako to vyplyva z taktiry Haydnovho Kon-
certu pre hoboj a orchester C dur, Hob. 7 g — strieda
sa moment raciondlnejsieho modelovania {pri sahre s or-
chestrom) a fantazijne volnejsieho nardbania s tOnom,
tempom i agogikou (v sOlovych kadenciach). ! napriek
tomuto zdanlivému dualizmu pristupov je Dietzeho vy-
kon prirodzeny, presvedd{ a neopista platformu 35ty-
lovosti.

U flautistu Bélu Drahosa je zase v popred! moment
iskrivej Zivostli burleskového typu, ktord znamenite ko-
re$ponduje s charakterom Ibertovej hudby [Koncert pre
flautu a orchester). Drahos je majstrom v tvoreni dy-
namickych nuansov. Tato vlastnost obdivujeme nielen
v kantiléne, v ktorej skrdgluje ton jemnym vibratom, ale
aj v perlivych a intonafne skvele zvladnutych pasa-
Zach stvariiovanych s elegantnou noblesou. Jeho vykon
je syntézou suverénnej techniky, vysoke] inteligencie,
znamenitych vy¢razovych schopnosti | muzikantsky dra-
vej Zivosti.

Skvely kubansky saxofonista Miguel Villafruela ola-
ruje zas posluchéd¢a néstojtivostou svojho juhoameric-
kého temperamentu, pre ktorého exploatdciu nadiel v
Milhaudovom Scaramoucheovi indedlny priestor. Skveld
technika, bezpefnd intondcia, priam idedlne formovany
a bohate diferencovany tén patrili do arzenalu ume-
leckej vyzbroje tohto vitdlneho hudobnika. Tak ako
u Dietza, ktorého sprevadzal zvukovo nie dostatone
vyvaZeny SKO Zilina, aj u Villafruelu musime hodnotit
vykon klavirneho partnera (Jorge Gomez Labranu]
s istou dévkou regervy, pretoZe v snahe pod&iarknut
rytmicktd pilzdciu skladby opomenul (najmd vo vrcho-
loch) zohladiiovat kultivovanost klavirneho sprievodu.

Aj na zvukovom z&zname gitarového dua bratov Ser-
gia a QOdaira Assadovcov fascinuje posluchdfa strhujdca
suverenita technickej virtuozity, ktord plne sliZi ume-
leckému stvariiovaniu hudobnych diel. Domnievam sa,
Ze v tomto jedinom pripade mikrofén nevystihol v plnom
rozsahu diapazon dynamickej palety dua a podadva ich
umenie skreslene. Pri vietkej dcte a obdive k majstrov-
stvu ensemblu, ktory musi — i ked na skvelej trovai —
hrdavat vadsiu dast svojho repertodru v apravach, zda
sa, Ze svoje tvorivé muzikantstvo najvystiZnejdie demon-
itroval najm# v skladbe Villa-Lobosa (A Lenda de Ca-
boclo) a to pre jej variabilitu a stupfiovanie ndladovych
odtienkov od zaduméivej melancholie aZ po dramaticky
vzruch.

I napriek svojim 22 rokom u¥ v r. 1979 velky klaviris-
ta Michail Pletfiov (ZSSR), oventeny vitazstvami via-
cergych domécich i zahranitnych suatazi (napr. zlatou
medailou zo satafe P. I. Cajkovského) je nielen suve-
rénnym majstrom svojho néstroja, ale predovietkym vy-
raznym a osobitym tvorcom. M& vietky predpoklady pre
svetovi kariéru —-vnitorni istotu, gokoj, rozvahu, in-
teligenciu, jedine&né. citové zdzemie. Ze je velkym umel-
com, dokazal jednoznaéne aj interpretdciou Lisztovho
Klavirneho koncertu & 1 Es dur. Z poetjckej meditacie
i vzruZenej elegancie tohto dlela dokazal stvorif pravy
fluoreskujici &fry krystal. V. €I1ZIK
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KaZdé dal3ie stretnutie s novoangaZovanym dirigen-
SF Liborom Peskom je pre néas prileZitostou pre vystiz-
nejsie zachytenie ¢ft jeho umeleckého majstrovstva. To,
¢o doteraz z neho pozpndme, a opdtovne si to na zdklade
tohto vykonu potvrdzujeme, si Crty intenzivneho osoh-
ného Sarmu, vnitornej psychickej istoty, zdravého, i ked
miestami trochu pompézneho sebavedomia. Citime ich
v gestdch trochu zameranych na efekt a skutofne velmi
elegantnych, v pruZnom postoji, v dsmeve, ktory rozdédva
nielen obecenstvu, ale nim posmeluje a mobilizuje aj
hracov. Pe3ek je typom sebavedomého hudobnika, ktory
dokéaZe svoj nesporny osobnostny vklad zostuladitf so 5ty-
lom a premietnut do dédvkovania intenzity zvuku, do
agogického vlnenia hudobného pradu. Ma znamenite vy-
vinuty cit pre mieru a zmysel pre vkus. Tieto &rty sme
si vyabstrahovali z jeho doterajich vystipeni. Co k nim
dodal otvéraci koncert sezony SF?

Uvodom odznela Suchoiiova Baladickd suita pre velky
orchester, op. 9. Jej bohatd kontrapunktick4 sadzba pri
pomerne rychlom tempe prvej Casti vyZaduje mnoZ-
stvo ststredenia na detaily. Stdiac podia vysiedku, Pe-
Sek na nich zrejme vela pracoval, no pri beZmom poéte
skuSok ostali isté rezervy. Zmysel pre pevny rytmus a
vnidtornéd istota prekonadvali drobné nedotiahnutosti a di-
rigent musel svoj vklad zamerat na celok. To je nakoniec
beZny postup na kaZdom koncerte, ked byva madalo ski-
Sok. Ale i v celkovej koncepcii najm8 prvych dvoch
£asti nemali sme dojem, Ze PeSek dosiahol vSetko, na
¢o m4 schopnosti. V tomto smere mu ovela presvedéivej-
%ie vyzneli dve posledné Casti, ktoré mali aj zvukovo aj
konceptne z celej Suity najvydarenejSiu podobu. .

Pri odchode z pé6dia po tejto skladbe utrpel Pesek
traz ruky. Napriek ostrej bolesti postavil sa vSak na
pOdium, aby dirigoval sprievod k Schumannovmu Kla-
virnemu koncertu a mol, op. 54. A tak sa v sdvislosti
s hostovanim ndr. umelkyne Gruzinskej SSR, klaviristky
Eliso Virsaladze vyvinula dost nezvyklad situdcia. V sna-
he zachrdnit situdciu, prevzala umelkyiia iniciativu a
hlavou viedla orchester: VyZadovala od neho priam su-
gestivne tvorivi spoluprdcu. V tychto stvislostiach md-
Zeme potom hovorit o Iudsk¢ch i umeleckych kvalitach
sovietskej klaviristky len v superlativoch. Napriek han-
dicapu, ktory by mohol wvyviest z rovnovdhy vicsinu
umelcov, dokédzala hrat, tvorit a e3¥te v podstate aj diri-
govat. Demon3trovala zvrchovani suverenitu techniky,
tvorivé zanietenie, bohaty fantazijny vklad, zmysel pre
poéziu i dravit naliehavost schumannovskej faktdry.
0 velkom majstrovstve presvedfila Virsaladze aj pridav-
kom Prokofievovej Toccaty velkolepo taZiacej z jej Siro-
kého registra dynamického arzendlu a suverénmej, vidy
viak kvalitne zvukovo znejiicej virtuozity.

Na zAver odznela 1. symfdénia ¢ mol, op. 68 Johannesa
Brahmsa. Napriek idrazu — po mens$om o$etreni — od-
dirigoval -ju Pe8ek suverénne. Jeho interpretdacia ma
blizke k Rajterovimu vyvaZenému, inteligentnému a fi-
lozoficky hibavému stvarneniu, Aj v tejto symfénii, po-
dobne ako v Suchorovi, taZisko vyrazu vloZil Pefek do
findlnej ¢asti, ktor4& mala najintenzivnej$i spad, naj-
vy38iu zvukovn priebojnost a vykon orchestra bol v nej
najmobilizovanejsi.
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Program tohto koncertu, ktory dirigoval sovietsky
dirigent Maris Jansons (syn aj u nas zndmeho maijstra
taktovky Arvida), bol oproti pdvodnému pldnu podstat-
ne zmeneny — namiesto Haydna a Vivaldiho Wagner
a Beethoven, dramaturgia sa zachovala len v pripade
Sostakovida.

Maris Jansons zaujme posluchdc¢a hrdym drZanim tela,
ufelnymi gestami, amplitidou i charakterom linie, ktori
modifikuje podla naladovej atmosféry interpretovaného
nuseku. Jeho gestd — tak ako cely dirigentsky prejav —
utajujii v sebe istii ddvku zdrZanlivého napitia a uvedo-
mele usmeriiovanej citovosti. Velkou prednostou Jan-
sonsovho dirigentského rukopisu je zmysel pre proporé-
nost. Presved€uje tvorivym umoctiovanim autorovho za-
meru, snahou o objektivne tlmofenie a zmyslom pre
5tyl. V kaZdej néstrojovej skupine, v akejkolvek tema-
tickej prdci usiluje sa o plasticki spevnost fraz. Inten-
zivna snaha vyzdvihnit vediicu mel6diu mava niekedy
za nasledok podcenenie, priam zatlafenie ostatnych hla-
sov, aj vtedy, ked by sa mali podielat na celkovom
vyzneni. Jansons je vyborne pripraveny, svoje remeslo
znamenite ovladajaci dirigent, nedopracoval sa viak za-
tial k vyhranenejSiemu osobitému prejavu.

Predohra k opere Rienzi od Richarda Wagnera dosta-
ia v Jansonsovom timoceni dostatotne presved€ivi podobu.
Caro jeho interpretdcie spofivalo vo vyraznom zast(pe-
ni umeleckej iskry, v pomerne intenzivnom zapojeni tvo-
rivej fantdzie. I%lo mu o viac, ako o puhe protiposta-
venie tém, snaZil sa o citové formovanie nédladovo kon-
trastnych tsekov. Ich dynamicky priebeh vyznadoval sa
romantickym patosom, heroickostou faktiry, ale safasne
aj vyvaZenostou zvuku, spevnosfou linii a dramatickym
vzruchom v pomerne presvedéivej syntéze,

Pri prileZitosti nedoZitych pdtasedemdesiatin Dmitrija
Sostakovi¥a vypoduli sme si v podani japonskej huslist-
ky (absolventky praZskej AMU) Jurike Kuronuma 1. kon-
cert pre husle a orchester a mol, op. 99. Sostakovit aj
v tomto diele vydatne exploatuje svoj zmysel pre filo-
zofickt meditdciu (1. a 3. &ast), ktorej vyferpavaiji-
cemu vystihnutiu zostala soOlistka do istej miery dost
dlZné jednak v intenzite citového ponoru, ale aj v budo-
van{ hi¢innej$ie napnutej dynamickej klenby. Ovela viac
sa jej darilo v Ziv8ich ¢astiach, kde mohla taZit zo svoj-
ho technického zdzemia a vyuZit iskrivy temperament.
Jansons sa ukézal ako znamenity umelecky partner, kto-
rému ide o viac, ako o pihe sprevddzanie. Usiloval sa
vhibit do sveta 3ostakovitovskej meditacie a v tychto po-
lohach bol o niekolko stupfiov presveddéivej$i ako so-
listka.

V z4veretnej VI symfénii F dur, op. 68, Pastorfinei
od L. van Beethovena zameral! sa Jansons na vyzdvih-
nutie pohody, spevnej lyriky, ktord situoval do tempovo
miernej$ich poléh. Jeho Beethoven mnebol citovo preky-
pujici, skor hibavy, uvaZujtci. Do ddernej§ich poléh do-
stal sa — v silade s autorovym programom — iba
v poslednom Allegre — v burke, ale aj tu dominovala
snaha ni€ neprehnat. Na znamenitom vyzneni diela po-
diefala sa aj muzikalita a technicka kvalita nastrojo-
vfch skupin s radom prekrdsnych s6l (hoboj, flauta,
ale aj v skupine plechov). VLADIMIR €IZIK
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* Moyzesa je

Narodnému umelcovi Alexandrovi Moyzesovi blahofeld predseda Zviizu
slovenskych skladatelov ndrodny umelec Eugen Suchoii.

Snimka: P. Prochédzka

Jubilejny koncert
narodného umelca
prof. Alexandra Moyzesa

Podujatia  podobného druhu,
akym bol komorny koncert z tvor-
by nédrodného umelca prol. Ale-
xandra Moyzesa pri prileZitosti
skladatelovych 75. narodenin (11
novembra v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca v Bratislave]),
nebyvaji iba aktom povinnej tcty
k jubilantovi. St predovietkym —
a bolo tomu tak i v tomto pripa-
de - skvelym dokumentom {ych
zdkladnych prameriov, 2 ktorych
vyrastla a z ktorych Zije nedavna,
ale i najsucasnej$ia, bohato roz-
vetvend a vnitorne 3tylovo i hod-
notovo diterencovand fyziognOmia
nasej narodnej hudby.

Tvorba ndrodného umelca A.
nie¢im viac, neZ 1ba
zékladnym kamefiom pevnej stav-
by na$ej hudobnej pritomnosti. Je
tieZ — ako to v¢stiZne formulo-
val v tvodnom prihovore narod-
ny umelec prof. Eugen Suchoi -
ststredenym a premyslenym zapa-

- som o posluchdca nového typu. A

treba dodat, Ze i ked nie ukon-
tenym, zaiste viak dspesnym, Co
tieZ sved€i o spravnosti nastape-
nej a cielavedome rozvijanej ces-
ty v celej doterajsej jubilantovej
tvorbe. Tento fakt potvrdila i dra-
maturgicks zostava  koncertu,
ispesne respektujdca rozhodujice
kritéria vystavby tak zdvaZného
koncertného podujatia. Koncert
splnil poZiadavku retrospektivneho

pohladu v konfrontdcii s najnov-
§im skladatelovym opusom (IIL
sla¢ikové kvarteto), mal svoje do-
minanty a o je osobitne cenné:
slavnostny rdz autorského vedera
dotvorili vynikajice interpretatné
V?T{-ony aéinkujicich umelcov. To,
#e naStudovania jednotlivych diel
sa ujali subory a soOlisti patriaci
k domécej interpretatnej 3pitke,
treba povaZovat za prejav ich zre-
1ého umeleckého vyznania, ktorym
spontdnne a spdsobom sebe naj-
vlastnejsim dokumentovali svoj po-
stoj k domécej tvorbe vbbec a k
dielu nirodného umelca A. Moyze-
sa zvlast.

Prvii polovicu koncertu otvorila
koncertnd predohra pre slaciky
op. 72, Musica Istropolitana v po-
dani Slovenského komorného or-
chestra. Prevladajici obraz maes-
tosa umocinovala skvela sihra en-
semblu. Citlivo . kolorované linie
ozvlastiiovall partitiry spdsobom,
ktory je orchestru vlastny a ktory
vedla dal8fch atribidtov patri uZ
akosi samozrejme k zédkladnym
Znakom interpretadného majstrov-
stva ,,warchalovcov®.

So zdujmom sme si vypo&uli jed-
no z najranejiich autorovych diel
— Sonétu pre klavir e mol, op. 2,

Jktora vznikla neskor3im prepraco-

vanim 7 klavirnych skladieb eite
z tias skladatelovych konzervato-
ridlnych $tudii. Tdto napadmi hy-

riaca kompozicia bola prileZitostou
pre zasl. umelkyiiu -Evu Fischere-
vé, ktord s istym nadhladom, za-
roveii viak so zmyslom pre elastié-
nost a vystiZné umocnenie tek-
tonickej a dramaturgickej vystav-
by notového zapisu zahrala sona-
tu (ktora nie je bez pianistickych
Gskali] v ponati, ktoré optimali-
zuje nd$ pohlad na jednu z pr-
vych zrelych skladatelovych skla-
dieb.

Pri poc¢uvani Malej sonaty pre
husle a klavir, op. 83 sme si opé-
tovne {a snad trochu aj v kon-
trapozicii vofi predchadzajicemu
ranému klavirnemu opusu] uve-
domili, akym stavitelom je A. Moy-
zg@s. Siustredenost na prvotny hu-
dobny nédpad a jeho krajné zuZit-
kovanie, hovoria v prospech eko-
nomifnosti w nardbani s materij-
lom. Nepompézna, zato viak muzi-
kantsky dprimna skladba odzne-
la v podani zasl. umelca A. MdéZiho
(husie) a D. MéZiovej (klavir).

Druht polovicu koncertu otvo-
rila renomovana dvojica Milo§ Jur-
kovit {flauta) a Jozef Zsapka (gi-
tara] Sonatinou pre flautu a gi-
tarn, op. 75. Sonalina je inter-
pretatne i posluchddsky vdadénym
dielom s prevahou klaritivnych po-
stupov v rovine kompozi¢nej pra-
ce, Kompozicia vyznela interpre-
tatne velmi presved&ivo, na &om
mé zdsluhu predovietk¢m v skve-
lej dispozicii hrajici M. Jurkevit.
Toénmov4q vyrovnanost vietkych re-
gistrov, technickd brilantnost v
slu¥b&ch vniitornej vyznamovosti
diela — to st pozitiva, ktoré dnes
patria bez sporu (ako to doka-
Zuji I mmohé iné Jurkovifove po-
diové vykony) k stalym &értdm je-
ho interpretafného 3tylu.

Jednu z domindnt recenzované-
ho koncertu celkom uréite vytvo-
rili zasl. umelkyiia Luba Baricova&
{spev] a =zasl. umelkyiia Eva Fi-
scherova (klavir) realizaciou cyk-
lu piesni V jeseni, op. 586 pre mez-
zosopran a klavir na slovd . Kos-
tru. V osobne preZitej, pritom da-
nému zapisu vernej desifrdcii tex-
tu sme jednoznaéne pocitovali, Ze
médme do ¢&inenia s dielom spred-
metiiujicim vysoké skladatelské aj
interpretatné  majstrovstvo  vo
vzédcnej jednote.

S istou davkou napé#tia, ozvlast-
flujaceho atmosféru kaZdého pr-
vého uvedenia diela, sme o&aké-
vali posledné &islo programu: pre-
miéru I slatikového Kkvarteta,
ktoré odznelo v Standardnom v§-
kone Slovenského kvarteta. Bez
naroku na dplnost a zdv#dznost -
sudku je moZné z prvého podutia
diela konStatovat, Ze premiérova-
né kvarteto kontinuitne zapada do
skladatelovej tvorby, Ze je opétov-
nym potvrdenim homogénnosti au-
torovho né&zoru, a Z%e symbolicky
i fakticky spaja spolotnou nifou
celé doteraj¥ie dielo néarodného
umelca Alexandra Moyzesa.

RUDOLF BREJKA

Viystava o Gustavovi Mahlerovi

Pri prileXitosti 70. vyrofia @mr-
tia Gustava Mahlera usporiadali
¥ rAmci Kultirnych dohdd Minis-
terstvo kultiry SSR a Ministerstvo
pre vedu a vfskum Rakiskej re-
publiky vo vystavnych priestoroch
Domu umenia Slovenskej filharmé-
nie v Pieftanoch v diioch 15.—31.
oktobra 1981 vystavn o Zivote a
diele Gustava Mahlera. KedZe ani
vernisa¥, ani samotn4 vystava ne-
boli avizované a propagované v
tlagi ani v dal§ich masovo-komu-
nikatnych prostriedkoch, moino
predpokladat, Ze nagho &itatela bu-
dit zaujimat zakladné informicie
o tejto akecii. Po vernisafi sme sa
preto stretli s komisdrom v¥stavy
dr. Pavlom Poldkom, CSc., ktorému
sme polo¥ili niekolko otédzok.

Mohli by ste nam strutne cha-
rakterizovaf vystavu a jej n&pla?

— Ide o putovnu vystavu, ktora
preS§la uZ viacerymi krajinami.
Pred nami ju obdivovali obyvate-
lia Kuby. Je zostavena zo 129 fo-
tografickych reprodukcii vybra-
nych z dokumentarnej biografie G.
Mahlera od Kurta Blaukopfa. Ini-
cidtorom tejto vystavy je Medzi-
narodna spolotnost Gustava Mah-
lera vo Viedni. Sibor prehladne
a' v podstate chronologicky zora-
denych fotografii obsahuje vyob-
razenia z Mahlerovho Zivota od
rodného domu po hrob, aktovy ma-
terial zo &tadii, budovy a pro-
gramy z jeho podetnych pdsobisk,
podobizne zo vsetkych obdobi Zi-
vota, snimky z jeho inscenacif, fo-
tografie spevdkov, okruhu priate-
Tov, momentky zo stkromného Zi-
vota. Dalej zdbery z jeho tvorby —
skice, autografy partitdr, rukopis-
né interpretadné pozndmky, prvé
vydania jeho diel a nie v posled-
nej miere karikatdry, charakteri-
zujiice jeho dirigentské gesto a v§-

stizne dokreslujice dobovy afinok
jeho novatorskej hudobnej rec¢i na
stitasnikov atd. Tento fotograficky
materidl odzrkadluje kus Zivého
kultarneho ruchu vtedaj$ej doby.

Sa tam aj dokumenty via¥fice sa
na na¥e Gzemie?

— Gustav Mahler pochadzal
z Ceskomoravského pomedzia z
obce Kalisté blizko [ihlavy a v Jih-
hlave preZil detstvo. Sa tam zahery
z ulice, kde byval, budovy di-
vadla v Jihlave, kde ako 10-roc¢-
ny prvy raz vystupoval pred verej-
nostou, program koncertu, kde ako
viedensky konzervatorista uéinko-
val v Jihlave ako klavirista a skla-
datel, programy z Mestského di-
vadla v Olomouci, kde pdsobil v
roku 1883. V sezbne 1885-86 phso-
bil ako kapelnik v Nemeckom kra-
jinskom divadle v Prahe. S Pra-
hou bol prakticky doZivotne zvia-
zany ako hostujici koncertny a
operny dirigent. V deskom Nérod-
nom divadle spoznédval &eské ope-
ry, najmd Smetanove, ktoré na ne-
skorsich pésobiskdch v Eurbpe a
USA priekopnicky uvAadzal a . stal
sa ich nad$en¢ym propagéatorom. V
Prahe tieZ uviedol premiéru svojei
7. symibnie roku 1908. Tieto sku-
tonosti st C&iastofne zachyteng
prisluinymi vyobrazeniami, no ta-
to &ast vystavy by som bol rad
doplnil a obohatil o viaceré ma-
teridly, Zial, vystava bola hotova,
uzavretd, museli sme ju v tej po-
dobe akceptovaf. TieZ mald *diskp-
grafia v CSSR vydanych gramoplat-
ni{ diel G. Mahlera by bola vhod-
ne doplnila vystavu.

Vieme, ¥e priprava takejto v§-
stavy sa spravidla neohide bexz
problémov, toho pracowvného zdku-
lisia, kde sa v¥etko tvori, aby v¥-
sledn¥ efekt bol &o najlepii.

— Nuz problémov, aj zbytof-
nych, bolo netrekom, no nerdd by
som o nich hovoril. Azda iba tol-
ko, Ze pripravovatelia vystavy opo-
menuli dokumentovat bohat¢, pod-
netny, zloZity dusevny svet a hl-
bavé myslienky skladalela, deter-
minujice jeho dielo, hoci sa boha-
to zachované v jeho koreSponden-
cil, vyrokoch atd. TieZ technickéd
kvalita reprodukcii nemala prave
Spitkova Grovell. Reprezentacéné
vystavné priestory nemali dostatok
panelov, ¢o sa zistilo azZ pri insta-
lacii vystavy. Osobitnia  kapitolu
tvorili popisky pod obrdzky, kto-
ré sa priam hemZili vecnymi, pre-
kladovymi, Stylistickymi chybami a
nutne ich bolo treba prepracovat
a podopliiat.

Splnila vystava svoj adel?

— TAato vystava bola situovana
len do Pie$tan. Napriek tomu, Ze
tu st vhodné vystavné podmien-
ky, mohla byt prenesend hadam aj
do Bratislavy, napriklad do foye-
ru SF. Ake nedomyslenost vidim
najmi to, Ze vystava nebola spo-
jena so Zivym predvedenim Mahle-
rovej hudby — koncerty z Mahle-
rovho diela mall byt stfastou v§-
stavy. Ved €o je poslanim takého-
toc podujatia — pribliZit dielo,
osobnost, ktord vnimame predo-
vietk¢m prostrednictvom hudby.
pomédhat pootvarat brany do hu-
dobného sveta skladatela. V kaidej
kultdrnej krajine — nevyjmac ani
Cechy — patri Mahlerovo dielo
dnes uZ k sacéasti kultirneho po-
vedomia a poctom predvedeni jeho
skladieb sa radi vedla Brahmsa a
Cajkovského. Zial, Mahlerova hud-
ba je u nds stdle mélo zndma a
tak vystava bola nielen svofim u-
miestnenim samotéelna.

VIERA LIPPOLDOVA



V NARODNOM DIVAD

Rychlo sa bliZiace vyrodie
Néarodného divadla vyvolalo v
opernom stbore nalichava po-
trebu obnovy traditného des-
kého repertodru i pripravy nie-
ktorych titulov sacéasnych do-
mécich skladatelov. Preto sa v
momentalnej situdcii obmedze-
né moZnosti pre Stadium sve-
tovych opernych titulov, a tak
sme vdaéni i za uvedenie dvoch
jednoaktoviek — Orlfovej Mad-
rej Zeny a Bartokovho Modro-
fizovho zamku.

V profile prvej opernej Stdt-
nej scény reprezentujii tieto ti-
tnly nevyhnupinfi povinnost vy-
rovnat sa s dvoma auntormi,
ktori sa vyznamnou mierou po-
dielali na vyvojovych pridoch
budby 20. storofia a sthifasne
prijemné dramaturgické osvie-
#enie. LeZ z hladiska svetoyého
operného vyvaja ich prvé (1]
praiské predvedenie posiva Na-
rodné divadlo do zadnych ra-
dov, ak si uvedomime, %e Béla
Bartok napisal svoju  jedini
operu v roku 1911 (predvede-
na bola r. 1918) a Madra Ze-
na Carla Orvffa sa stretava s
obrovskym iispechom uZ od
svojej premiéry v roka 1943.

Orffova priezraéna hudba, je-
ho maijstrovské hudobné paro-
die na rodzne hud L] & formy,
Yahko =zapamdétateidy ™ melodie
vyvierajice z ludouvej pesnic-
ky, poulitného popevku, slagru,

tanednych melodii,  ktorych
miesanim a  kontrapoziciou
vznikda nenapodobitelng  §tyl

tohto diela, nas nesmie mylit,
V rozpravkovom sujeie Mudrej

ho krala, je vykrikom humanis-
tu Orffa proti bezpraviu a ty-
ranil.

Ked Bartok poslal Modrofa-
zov - zAmok do sttaze o najlep-
3iu madarska operu, dielo mu
bolo vréatené s pozndmkou ,ne-
spOscbilé na predvedenie”. A
nebolo sa o divif: Modrofaz
odporuje vietkym predstavam
o tradiénom -opernom nédmete a
jeho rozvijani, o rozdeleni die-
la do dejpvych epizdd, p streta-
vani sa charakterov, z ktoré
ho by vziSlo dramatické napi
tie. Modrofiz je opera-balada,
psychologickd duodrdma dvoch
jedincov: muZ bojuje so svo
jou minulostou v nadeji na lud-
sky vztah, Zena zdapasi o moZ-
nost &tastio bojom proti mu-
Zovej osamelosti, Text nie je
podstatny,  slovd  smeruju K
symbolom, redlie, o ktoryeh sa
spieva, s  neredlne. Dnesny
Modroftz je dramou odcudze-
nia ¢loveka pod tarchou skn
senosti, pod tarchou svedomia
z G¢asti na negativnych préja-
voch civilizacie, dramou velkej
osamelosti. Bartokova dramatic-
k& balada je opakom Orffovho
syntetického divadla s adastou
hovoreneho slova a tane¢ného
pohybu. Barték skomponoval
dielo s dlhymi plochami, kde
napitie nle je’ vytvarané real
nyvm dejom, ale vniitornym pro-
cesom oboch . hrdinov. | ked
hudba nenesic viditeIné znaky
madarskeého folkloru, predsa
skladatel i tu zuZitkoval svo-
je poznatky zo Stadia starej
tudovej madarskej hudby. Jedi-

fiou o tajomstvdch Tludského
vnitra. Jeho interpretacia vy-
chddza z koncepcle wagnerov-
skej novoromantickej hudobnej
dramy s premyslenou vy§stay-
bou kazdej scény, kaZdej hu-
dobnej frazy, s jedinym tahom
velkého klenutého gradacného
obliku, so zreteinym vyznenim
kaZdého slova. Hlada v Bart6-
kovej hudbe emociondalne mo-
menty, o kloré by oprel svoju
architektoniku. Tento Bartok je

Bartok Koslerov, Bartok slo-
vanského dirigenta.
Hudobna stavba Bartokovho

Modroftiza 1 jeho f{ilozoficky
zmysel vedd 1 scénicki reali-
zaciu  logicky k pouteniu u
Wagnera. Tato balada o vna-
tornom zApase ndSho stcasnika
vystaveného ndarazom civiliza-
cie a usilujaceho o nadviazanie
dialégu cez bariéru izoldcie vy-
Zaduje vyuZitie vyrazovych pro-
striedkov  sGtasného  divadla.
Na scéne vychddzajice] z prin-
cipu projekcie [z dielne J. Svo-
bodu, ale bez jeho, siCasnoston
vvrazone indpirovanej, invencie
i priznaéného umeleckého ru
kopisu) smeruje Karel Jernek
k drame vytvaranej uspornym
pohybom a gestom na vyprazd-
nenej scéne. Napriek tomu po-
citujeme, ako neustdile hlada
oporné body v'dejovych nazna
koch textu a vracia tak Modro-
fuza do siéry doteraj$ei inter-
pretacne] tradicie zakladajicej
si v podstate na nedorozumeni
medzi  zmyslom diela a jeho
realizatormi. Jernekov a Svo
bodov Modrofiz aj ked uslach-
tilo predvedeny, nereaguje na

mySlienkovy svet, . v ktorom
dnes Zijeme.
il =
Orffova Madra Zena — azda

aj pre prevahu vaZneho reper-
todru, ¢im trpi cela opernd
oblast, —— bola pre sibor vita-
nou prileZitostou k rozohraniu
plnkrvného divadlo a odhalila
skryté vezervy v sélistickom sio-

Na snimke J. Svobodu uspdva Midra Zena (Jifina Markova) kra-
la (Jaroslav Soatek).

prostredia jarmotnych predsta-
veni, na ktorom sa pohybuje
kral so seditackou dcérou, kym
Lzéastupcovi ludu" je vyhrade-
ne proscénium. Koncepcia hu-
dobného nastudovania Josela
Chalpupku s orchestrom Narod-
ného divadla, 1 rézia Karla
Jerneka nesledujo  ideovy vy-
klad Orffovho diela, ale dosted-
na sledujo len vytvorenie vess
1ého o sviZného predstavenio,
¢o sa plne podarilo. V. doroze
tha na komické stranky pribe-
hu (i vdaka jedinetnym pred-
stavitelom komického Zivola)
posuvaji do prvého planu hem-
zenie l'udovych postaviciek, pre-
dovietkym troch tuldkov, vy-
stupujicich vo funkeil komen
tatorov. Ich kréal s grotesknymi
viastnostami monarchu babko-
vych hier nie je nebezpeiny
4 postava madrej Zeny uberda
na podiele hlavného iniciatora
celej komédie.

Obe operné jednoaklovky boli
solistami vynikajico interpreto-
vané a moZno povedat, Ze su
hor akoby dotykom s novymi
postavami zjavne oZil. Zdvai-
nost umeleckej osobnosti, pris-

Prfisa s mik5ie znejicim ba-
som bol jej rovnocennym part-
nerom, interpretujicim dlohu s
pochopenim pre mimoriadne po-
Zladavky diela. Postava krala
poskytla Remé Tuttkovi vietky
moznosti k rozvinutiu zdravého
komediantstva, zmyslu pre hu-
mor a vyrazné prostriedky ope-
ry 20, storocla a Tutek v nej
demonstroval uZitofna pripravu
na bronenskej scéne. Jifina Mar-
kovéa, ktore] herecky talent je
preukizatelny od dlohy k dlo-
he, podave hudobne gisty vy-
kon, je 1o madre sedliacke diev-
fa, skor roztomilé nei rozsaf-
né. Trio tuldkov v stvarneni
Josefa Hajnu, Jindficha Jindra-
ka a Bohuslava Marsika roz-
dava veselost, iskri a pri viet-
kej rozpustilosti ma vkus, kto-
ry dokdaZe premietnut i do vo-
kdlneho vyrazu. Uspesne im
sekunduju i Miroslav Frydle-
wiez [osliar] a Josef Heriban
{muli¢iar). Ludovi galériu po-
stavitiek dopliaja s pochope-
nim pre humor Karel Hanud
(#Zalarnik) a Jaroslayv Horatek
[sedllak ).

Zeny sa skryva inotaj, ktory sa
stal velmi vyretnym v niekto-
rych replikach troch tulédkov,
komentujicich nielen dej, ale

stahol, jej

ne&nost atmosféry, ktora tu do-
tajomnost «
znatnost s0 silpe ingpirativoe
pre interpretov.

dvoj- zaujatie novymi

{¢o

bore. Zjavne hlboké a nadienc ne vnutorng sidstredenie, dlhé
alohami
plati v rovnake] miere o inter-
pretoch Modrofiza) patri k naj-

o vidéne gesto, 5t9l, ktory ne
dovoluje prilisnd  davka emo
cionality v spevdckom vyraze,

hlavne Zivotnd mordalku, o na- Na Koslerovom nastudovani cennejsim  vysledkom  tohlo maja pre Judith a Modrofioza
pokbn priviedle skladatela v s orchestrom Narodného divad- predstavenia.  Orffovo leal- NadéZda Kniplova a Karel Prii-
ohdobi nacistickéhbo . Nemecka la je zrejmy jeho hiboky vztals rum mundi’ sa pdobriva podla fa. Kniplova tu mohla plne vy-

do vaZneho nehezpetin. Zdan-
liva rozpravka o midrej sed-
lialke, ktorda dobehla samotné-

Chaplin na side

Chaplin na stide — hudobné komédia v dvoch
stidnych pojedndvaniach. Libreto a texty pies-
ni: Dmitrij Seveov. Hudba: Viadimir Bysirja-
kov. PreloZil: Jalius Rybak. ReZisér: Miic Pro-
chazka a. h. Dirigent: Igor Rusinko. Choreo-
graf: Frank Towen. Zbormajster: Ivan Pacanov-
sky. Seéna: Stefan Bunta. Kostymy: A. Dmitro-
vit a Miroslav Matejka, Otinkuji sélisti, zbor,
orchester a balet DJZ v Presove.

Celodtdtna premiéra 2. okidbra 1981

Spevohra DJZ v PreSove sa na zadlatku no-
vej sezOny prihldasila celodtdtnou premiérou
hudobnej komédie D. Sevcova a V. Bystrjakova
Chaplin na stde. Ku cli presovske] dramatur-
gie slaZi, Ze pohotovo uviedla tito sovietsku
spevohernit novinku. Prinosom je v3ak i réZia
mladého Mira Prochazku. Je nekonventnd a hy-
ri brilantnymi ndpadmi. Je maximalne prispd-
sobena akoby | filmovéemu" charakteru libre-
ta, ktorého podstatou je rychle striedanie obra-
zov ,strihom" — ako na celuloidovom pase.
M. Prochazka svojou koncepciou pribliZil na
scéne illiziu filmového platna. Pred divakom
oZiva Chaplinova postava z jeho  burlesiek,
ale 1 z filmu Diktator. Jednym z ideovo stmo-
Tujucich a vyrazovo sugeslivoych prostriedkov
je detailne premyslené osvetienie Jednotlivych
seén, obrazov, no i samotnvch postav {Chap-
lin v kuZeli reflektora, scéna z Diktatora, i na-
sledujica scéna fyzického néatlaku na tvorcu
tohto filmu a dalsie). ReZisér imagindrne ,pre-
dizil® javiskova scépu sidnej siene do hla-
diska, ked v fiom rozmiesinil niekolko ¢lenov
siiboru DJZ. Tito ,vstupujiu® do procesu sudne-
ho pojednavania s Chaplinom protestnymi i
ironizujicimi vykrikmi €I smiechom a imitu-
ja spolu s ,novindrmi® hlu¢pna atmosféru sad-
nych procesov. Slobhoda v Amerike méa viacero
tvari. Jedncu z dé6leZitych &ft reiZisérovho ru-
kopisu je spdsob, akym v Stylizovanych scée
nach odhaluje mnohoznacénost tvari tej slobody,
ktorej piedestdlom je v Amerike Socha slobody
[nechyba ani na javisku DJZ).

Scéna 5. Buntu je vzdcna tgm, Ze nerozpty-
Tuje zbytoCne dstredna mySlienku hudobnei
komédie i rezisérove] koncepcie. Jej jadro (vo-
ri sudna sien. Zmenou iba najnutneisich rekvi-
zit ju scénogral pruZne prispdsobuje sledu no-
vych obrazov. Efektnd a emociondlne pdsobivd
je jedna z poslednych scén 2. dejstva. Ame-
ricka vlajka prikryva pomaly a symbolicky celt
plochu javiskovej sudnej sienc... A z repro-
duktorov simultanne zaznieva vypocet ludi, zna-
mych osobnosti v celom svete, nezmyselne
a zdkerne zavraZzdenych.

k .dielu,.ku Ktorému sa v.i,dy__,",_j(:hn pokynov o simultannosti
dprimne hlasil. Modrofiz je pre
nehio velkou symfonickou béas-

scény na  Svobodovom

Slavomir Benko ako Mac Blake a Stefan Sen-
ko ako ,tulak Charlie" v hudobnej komédii
Chaplin na side.

Predstavitelom titulpej tlohy |nStefan Sen-
ko. Vyborne sa citi v postave ,tuldka Charlie
ho“. Uké&Zkovo bravirna je scéna z Diktdtora.
Menej®tvarny je uZ jebo Chaplin ako civilna,
stikromnd osoba. Helema Horvathova vykreslilua
farebne 1 vizudlne pritaZlivd postavu exallo-
vanej Peggy Goldove] (alternuje Jalia Korpé-
&ova). Tejto postave, podobne ako Chapliemu,
prisudil autor najviac pilesni i bhudby.

Gradacné plochy  hereckého 1 sceénickeho
stvarnenia prevazuja v 1. dejstve. V 2. dejstve
-~ v stdnom pojedndvani nie sd natolko vyhro-
tené, ba nickde ich spdd je spomaleny zdlha-
vostou nielen v textovej €asti, ktorej by pro-
spelo skrdatenie, no i hereckym nenaplnenim,
az fadnym prejavom (dialdg Chaplina s Oonou
v bare).

Vyrazny je Mac Blauke S. Benku, no i dalSie
postavy, vytvorené C. Kapcem (John Drake],
S. Jenikom (Sam Inns), V. Timotkom [Nat Ba-
les) a dalsimi vyzneli priaznivo.

{nstrumentdcia hudchnej komédie je roz-
pisang pre tanetny orchester. Na pozadi sla-
Cikov si cCasto exponované dychoveé nastroje,
bicie a gitary. Intenzita ogrchestrdalneho zvuku
je dund uZ vlastnou inStrumenticion. V. hu-
dobne seri6znom nastudovani L Rusinko vsuk
dominuje intenzivay orchestrdlny zvuk Gasto ai
na ukor sblistov, ktorych piesne potom zoni-
kaji v nezrozumitelnosti textovej 1 melodicke].
intonadéna rozkolisanost poznafila na prvej pre-
miére hlavne violoncteld.

Neoddelitelnou stfastou inscendceie, ktorou
spevohra DJZ aspesne oditartovala novi se.
z0nu, su lanedéné &isla v elasticky pritaZlivej
muzikilove] choreogralii F. Towena.

DITA MARENCINOVA

malom

pOdiu, scénicky odvodenom 2 nil  svoj

uzit svoje skisenosli z wagne-
rovského repertodru a uplat-
lmavy timbre. Karel

Recenzujeme

HANDBUCH DER MUSIKASTHETIK
Leipzig, 1979, VEB Deutscher Ver-
lag fiir Musik, 484 s.

Velky a oprdvneny zaujem o ¢s-
tetiku, obzvldst o hudobni este
tiku, Ktory prejavuja i nasdi €ite-
telia, nebol u nds v Ziadtce] mis-
re uspokojeny, lebo doposial u
nds nevysla nijakd subornd praca
o problémoch hudobne) estetiky.

Uvedend kolektivna prdca [vy-
davatelia: Sigiried Bimberg, Wer-
ner Kaden, Eberhard Lippold,
Klaus Mehner a Walter Siegmund-
Schultze) sa vyznacuje snahou in-
tegrovat takmer vietky preblémove
okruhy, tykajace sa hudobnej es-
tetiky, ¢o moZno pokladat za je-
den z najvdcsich kladov tejto pub-
likacie.

Nie je moZné zmienif sa tu o
celom obsahu knihy, lebo Sirka
problémovych okruhov je natolko
velkd, ze vyluCuje charaktervizovaf
dielo z aspektu jeho detailnych
prispevkov k tejto 1 tak mimoriad-
nej téme. Na druhej strane — 2
tym sa dotykam dalsej velmi klad.
nej stranky knihy - je toto si-
borné dielo napriek svojmu &siro-

kému obsahu jasne ¢lenene, &o
umoeZznuje pouzivat knihu i ako
lexikon — informativiy pramen k

najrozonejsim otazkam.

Kniha je rozélenend do Osmich
velkgch  kapitol  tykajicich  sa
predmetn estetiky (Lippold), filo-
zoficko-gnozeologickyeh zakladov
(Bimherg), otdzok komunikacie u-
menia (Baethge), problémev socia-
listického realizmu [{Schultze)
axioldogie (Kaden), estetickych as-
pektov iedrie hudobnych druhov
{Mehner), hodnoty hndobnej ana-
Iyzy (Rienecker} a dejin hudobnej
estetiky (Bimberg).

Nie je nahoda, Ze sa dnesny
tlovek, tvorivy umelec i laik za-
ujima o problémy umenia a hud
by aj 7 vedecko-teoretického as
pektu, Ndaroénost a problematic-
nost samotnei tvorby, ako 1 Zzlo-
Zltd otdzka stdale existujuce] wy-
stupfiovane] naroénosti umenia a
gpecidlne hudby, ktore] dotykove
roviny sa komplikuja cmerne so
stipajicou  zloZitostou spoloten-
ského Zivota sicasnosti, neprene-

Kym Midra Zena sa stretla
s radoestngm ohlasom u obecen-
stva, Modrolaz skor prekvapil.
Obecenstvo, pochopitelne, taZi
po smiechu -- moZno, Ze by
stalo zato hrat obe diela v ob-
ratenom  poradi, aby Modrofa-
zov-wdchod do nicoty neodpre-
vadzal obecenstvo z .divadla.

JARMILA BROZOVSKA

chaju  moZnos{  prijat  umelecky
prejav v akejsi nezataZenej spon-
tdnnosti, ale priam nabddaji k
sktimanému analytickému pohladu
na lenomeén umenia a hudby.

V prvom rade viak kladie sa-
motna hudba, ktord disponuje naj-
svojskejsiim  komunikaénym  mé-
diom, naliehavé otdzky k problé-
mom jej specifickosti, spolofenskej
funkeie na zdiklade jej svojrdazne-
ho, na prvy pohlad odtaZivého u-
meteckeho obsuhu. Zladenie tech-
nologicko-estetickych problémov s
konkrétnostou  nasho  Zivota, v
cdmei ktorého spita hudba zdvaZ-
néd spoloéenské tlohy, sa ¢rtd pré-
ve v oblasti hudby ako zloZity
problém esteticky, ktory sa moZ-
no v inych druhoch umenia Tah-
Sie osvetluje. Prave z pri€in 3pe-
citickosti hudby mo#no najviac pri-
vitat kazdy prispevok, ktory si vy-
tyCil za ciel venovat su najsvoj-
skejiim, Specidlnym  problémom
hudby. V tejto rovine je uvedeny
LHandbuch" (prirucka) doposial
najhodnotnejsim prispevkom. Vy-
znacuje sa detailnostou, ako i me-
todicko-probiémovou  prehladnos-
tou. Popritom nemoZno nevidiet
lakt, %e od ¢ias prvych snah vybu-
doval systém hudobnej estetiky na
ziklade marxisticke] metodologie
vyspelo teoretické myslenie v ob-
lusti esteliky o hudobnej esteti-
ky velmi daleko. Odkryli sa nové
kaunzdlne sivislosti v tedrii ume-
nia, historii a rilozofii, ktoré umoZ-
nill nestavat estetiku ako hotovy
.zhora®  proklamovany | recept”
hez ddkazov a rozborov, ale ako
logicky systém, ktory neexistuje
ien v odtaZitych myslienkovych ro-
vindch, ale ktorého Zivotna oprév-
nenost a opravdivost tkvie prave
v Zivom a prebibenom kontakte
medzi te6riov a umeleckou reali-
tou, medzi filozofiou a Zivotom.

V tejto otiazke dospela uvedend
publikdcia najdalej a to nielen
na Uzkej rovine Specidlnych oje-
dinelych poznatkov, ale na S§ire-
kej rovine vedeckého poznania.

7 hoveuvedenych aspektov moZ-
no priru¢ku budobnej estetiky pri-
vitat o zaroveii v prospech zvy-
sovania jej GZitku pre nasg citatel-
sky okruh vrele odporugit vydat
ju u nds v slovenskom preklade.

]. ALBRECHT



NaS zahraniény host

Umeleckym #éfom a prvym
dirigentom Nového filharmo-
nického orchestra Franclzske-
ho rozhlasn je francizsky hu-
dobny skladatel Gilbert Amy.
s ktorym sme sa siretli aj na
tohtoroénych Bratislavsk§ch
hudobnych slavnostiach. Jeheo
meno je u¥ od roka 197§ spa-
té s existenciou telesa, ktoré
vzniklo na zaklade reorganiza-
cie rozhlasovich orchestrov.
Zaujimale néas, v fom vidi Gil-
bert Amy spolo&né hody pre
obe oblasti svojej nmeleckej se-
barealizacie.

Co vas vlastne priviedio k
tomu, %e ste vzali taktovku do
rik? Vy sam sa predsa pokla-
ddte za skladatela.

-~ Som predovietkym sklada-
telom. Ale vZdy som zastdval
nazor, ze komponovat nemoZ-
mo bez toho, aby sa Elovek ne-
zaoberal hudbou aj po praktic-
kej stranke. Dal¥im podnetom
k tomu, aby soem sa venoval aj
dirigovaniu holo, Ze sme mali
nedostatok dirigentov, Ktori by
uvddzali nové diela. Diela mo-
jich kolegov, aj moje vlastné,
A tak som osudu trochu po-
mochol. Napokon dirigovanie —
aj ked velmi vyCerpavajice —
mi prind§a pocit velkého za-
dostucinenia a v konfrontacii
s dielom aj vela novych a cen-
nych poznatkov.

To znamené, Ze sa orientuje-
te vedome &i nevedome na sii-
tasni francizsku tvorbu? Mam
na mysli teraz povolanie diri-
genta.

Spotiatku som sa zaobe-
ral vyluéne dielami mojich si-
fasnikov. Potom prisla na rad
aj hudba, ktort médm a priori
rad. KaZdy dirigent musi mat
viak do uritej miery komplet-
ny repertoar, aj ked to nie je
moeZné vzdy celkom dosiohnut.
Tak naprikiad jo nedirigujem
operu, ale v oblasti symfonic-

L.

kej hudby sa chcem venovat
vietkym dielam, ktoré ma za-
ujimajo. V rozhlase mam po-
detné publikum a -— nadtastie
— nestretdvame sa s takymi
problémami ako privdtne tele-
sd. MoZeme si napriklad dovo-
lit objednat diela od pa$ich a
zahrani¢nych skladatelov a u-
viest ich. V podstate ide o dve

hladiska: tradiény program.
kombinovany obfas s dielami
stidasnymi a cykly, zamerané

vyludne na sacasnoi tvorbu. Ja
osobne dirigujem aj jedno uj
druhé.

Kedy ste naposledy uviedli

» svoje vlastné dielo?

— Skladba Sinany Sanany pre
troch sblistov, n§trumentalny
stbor a orchester mala premié-
ru v Budape3ti a opét bola uve
dena na festivale sicasnej hud-
by v raokuskom Grazi v oktObri
t. &

Zostaneme u% na pdde vasej
skladatelskej tinnosti. Studova-
li ste kompozicin u Dariusa
Milhauda a Olivera Messiaena
Ako vas tito skladtelia ovplyv-
nili?

-— U Milhauda som ziskal Si-
roky. otvoreny pohfad ma hud-
bu vObec, zatial ¢o jeho tech-
nika ma v ni¢om neovplyvnila,
U Messiaena som sa zoznamil
s celou oblastou hudby, niglen
s tou, Ktorda bola skomponova-
na, ale #j s tou .nezapisanou’:
etnickou hudbou, so spevom
prirody, vidkov, ¢iZze s celym
svetom zvukov. Z toho, €o som
od oboch uditelov dostal, vytva
ram si vlastny hudobny svet.

Vy ste sa zaoherali aj elek-
troakustickou hudbou . ..

-~ Ano, pouZil som ju tak,
ako ju v tejto epoche pouZiva
ju aj ini. Ale sdm vidim, Ze ta-
to hudba mi nle je akost pr
stdend. My samotného prita
huje viace skuto€nost, nakolko

s0 daju vyuZit moZnosti nastro-
ja, ¢o mo#no z nastroja a ¢lo-
veka ziskafl po hudobnej stran-
ke, ako to, €o sa da vytazi( z
elektroniky. Je vsak pravda, Ze
v uréitych pripadoch som tito
techniku pouZil.

Mohli by ste tenio svoj nd-
zor vysvetlit trochu blizsie?
Predovietkyim si myslim,
e eleklroakusticka  hudba e
prilis viazand na technologiu,
ktord méZe velmi rychlo vyjst
z mody. e to rovnaké ako s
gramoldnovou plathou nahratou
pred Styridsiatimi rockmi. Ta uZz
tiex nemOZete pocuval, leho
nesplna technické pozindavky,
pouZiva techniku vz davno za-
staralia. A prave tento fakt mi
nahdna strach u elektroakustic-
ke) hudby, Naprolti tomu hu
dobné ndstroje, normdlne hu
dobné nastroje, akoby stali mi-
mo Casu. Boli sice skon§liruova-
ne v urditej epoche, odzrkad-
fuja vtedajsi stav hudby, ale
stifasne s v urfitom zmysle
af abstraktna. To, o vravim,
mozno zni¢ paradoxne, pokasim

sa teda povedat to inak. N4&-
stroj nie je viazany na technic-
ky kontext, zatial ¢o podstata
elektroakustickej hudby priamo
vyviera z vyvoja techniky pri-
slusného ohdobia.

Moja posledna otazka sa
sitasti dotyka prave tohto tech-
nického" problému. Ako rozhla-
sovy dirigent pracujete najtas-
tejsSie v Stididch, ti¥e préve v
prostredi techniky, kde dokon-
ca aj posluchdtov nahrdadza
technika.

Vela pracujem v &tadiu,
nahravam a je obrovsky rozdiel
medzi tym, €i dirigujem kon-
cert v stadiu, alebo Zivy kon-
cert s publikom. M8 orchester
a ja  viak uprednostiinjeme
koncerty, &1 uZ ide o také, kto-
ré s& konajn. kvoli zaznamoin
alebo priamym prenosom v §ti-
diu, alebo o koncerty beZné —
hlavné, e je tu kontakt so Zi-
vymi posluchacmi. Viedy majn
@i samotnl hraci lepsivc moti-
vaciu.

Zhovdrala si:

ANNA GROSSMANNOVA

V dnoch 15.-—21. 10, 1881
prebiehal v Litovskej SSR hu-

dobny [estival Hudobna jesen
81, Festival siCasnej htovskej

hudby sa konal po celej kraji-
ne a4 tak sa dostala hudba k
poslhuchdcom aj mimo centra.
hlavného mesta Vilausu, kde
boli taZiskové akcie [estivalu.

Tohtoro¢ny jubilejny desialy
festival sa stustredil najmé na
gomornd, symfonickd a hudob-
no-dramaticka tverbu, Na les-
tivale nebola zastapeni popu-
larna a zborova lvorba. No aj
naprick ziZenej palete predva-
dzanych diel bolo moZné si uro-
bit predstavu o smerovani 4
snazeni litovskych skladatelov.

Rozvo] litovske] hudby bol za
poslednych 30 rokov obrov-
sky. Dnes je v tejto jantdrovej
repubtike cely rad divadiel, or-
chestrov a komornych telies
(napy. pri Stdtnej filharmonii
vo Vilfiuse pracuju tri profe-
sionalne kvarteta, z ktorych len
Vilnuské kvarteto ma v reper-
toari vysSe 50 skladieb litov-
skych skladatelov!]. Okrem in-
jtituciondlnej béazy sa rozvija
tvorba vo vietkych Zzanroch a
profesiondini skladatelia maja
podiel aj na rozvoii amatérskej
¢innosti — ¢i uZ na skladatel-
skej alebo interpretaénej Této
&innost — obdoba nase] ZUC —
je zdkladnou, z Kktore] vycha-
dzaji talenty.

To, ¢o som podul na koncer-
toch, v opere, ale aj z magne-
tofonovych péasov a €o som si
overil aj diskusiamli, mi potvr-
dilo skutoénost, Ze v Litve sa
pise pozoruhodnad hudba, ktora
ie u nas skoro nezpama, ale
ktori by sme mali spoznat.

Co ma zaujalo? Bol to predo-
vietkym velky zmysel pre na-
stroj, pre ktory bolo dielo pi-
sané. Dokonalé zvladnutie tech-
niky a problematiky toho-kto-
rého nastroja je zdkladom pre

Komponovanie nastrojovo vdac-

nych skladieb. Skveiuv to de-
monsitrovala fapr. Partita pre
akordedn od Jonasa Ramulioni-

sa, ktora prindsa nové zvuko-
¢é vyuZitie baryténoveho akor
dednu a po kompoezitnej strdn-
ke sa oplera o vyuZivanie ako
lixovaného zdpisu, tak aj alea
toriky. Je to dielo, ktoré by ur-
¢ite obhohatilo repertodr akor-
deonistov, lebo ide o skladbu
sfekint a zaujimavi, Zmysel
pre zvukovosf, vychadzajicu z
dokonalého poznania nastroja,
sa prejavil najmd v kvarteto-
vych kompozicidch. Ci uZ to bo
lo efektné Koncertné scherzo
Teisutisa Makadinasa alebo V.
slacikové kvarteto [Raga o
guattro) od Juliusa [uzeljuna-
sa, ktory vyuZil prakticky vset-
ky zvukové moZnosti slaciko-
vych ndstrejov. Z komornych
skladieb ma zaujala Sondta-
fantdzia pre 2 husll a organ
od Valentinasa Bagdonasa.
Stvortastova kompozicia je po-
stavena na kontrastnych ¢&as-
tiuch vo voinych fermach, skve-
le dynamicky vystavanych. Po-
zoruhodné je najmi zvukové
postavenie dvoch husli s orga-
nom, ktory ich nikdy neprehlu-
3i. Bol to akoby maly organo-
vy koncert, kde su vyborne vy-
uzité moznosti nastrojove.

Treba spomendt fakt, ze h-
tovski  skladatelia dokonale
ovlddaji saCasné kompozi¢né
techniky — od seriglizmu cez
aleatoriku, soOnickid hudbu, po
minimédlnu  hudbu. To vsetko

stifasne s ovladanim klasickych
postupov. Je zaujimavé, Ze pub-
likum velmi dobre prijima kom-
poziéné nova aZ experimenty.
Vo velkej oblube st to skladby
v Style miniméinej hudby (po-
stavenej na 2-~-3 akordoch ¢i
jednej melodickej fraze). Velky
ispech mala skladbua pre vio-
loncelo o klavir Sprevadzam
priatela ... od Videnantasa Bur-
tulisa &1 skladba Felixa Bajo-
rasa pre dva lesné rohy.

Litovski skladatelis majd ve!-
k¢ zmysel pre formovi vystav
bu diela. Casto vsak gradacie
vytvdrajii na ostinatach, c¢o je
——ako i potvrdili viaceri litov-

ski muzikologovia a skladaie-
lin — dost typicka Crta pre sua-
casnd hudbu Litvy, B zaujf-
mavejsie je, Ze lilovskg skla
datelskg Skola je velmi inicla-
tivna a preberd vietky zanjf-
mavosti 2 hudby 20, storociy,
Nie je to akademické Skolenie,
ale spozndvanie a ovladanie
lechnik, ako prostricdku na vy-
jadrenie  skutoGnosti.  Najmar
kantnejsie to bolo vidno na or
chestralnych skladbach. €i lo
bola impresionisticky ladena 5.
symiénia Borisa Borisova, kto
ra by uréite obohatila aj nas
koncertny Zivot, alebe mladicky
vybojnd, drava svmlionia mla-
dej, 25-rocnej skiadatelky Onu-
te Narbutajte {urcite je per-
spektivnpu  silnou  osobnostou,
md za sebou rad pozoruhod-
nych komornych skladieb, zbo-
rovych a orchestrdinych kom-
pozicii). Zaujimavi atimosiéru
prind8a Gorickd poéma od Vi-
toltasa Montrilu, ktord Limbro-
vymi prostriedkami o aéinnou
gradacion prindsa silny zazi-
tok.

Cheel by som sa zmienit o
hudobno-dramatickych dielach
Videl som operu, rock-balet a
detska opernt rozpravku., Nad-
herna moderng operna budova
je nielen architektonickym
skvostom, ale ma 4] dobra a-
Kustiku a velmi vyspeli javis
kovi techniku. Scénické riede-
nin vsetkych troch predstaveni
holi moderne, ndznakove, sym-
holické, aby vylvorili dostatoc-
ny priestor pre herecke ¢ ba-
letné akcle. Funkéne sa vyuZi-
vala celd javiskova tlechnika,
stroboskopické svetla, premie-
tania a pod. Najmé v detlske]
rozpravkove] opere dokéazali
sc@nografli  skutofne  vylvorif
svel plny fantdzie a ilazif

Dalsim  prekvapujocim fak-
tom boll vypredané pradstave
nia — pritom to boll predsia
venia, kloré st v repertodr: uz
vyse dvoch sezOn — skutodnos!
U nas prli ouvadzani sufusnyoh
opler nepredstavitelna.

Opera Eduardasa Balsisu Ces
tovanie do Tilzitu vznikla po-
dla rovhomennej novely G. Zu
dermana, Je te psychologicka
drama o laske. Skladatel tu po

uziva Siroktt vyrazovil paletu
od tonalnej hudby aZ po dode-
kaloniu. Vokalne partie s sta-
vaneé naroéne, orchester -
koncipovany komornejsie, aby
neprehlusil spevakov -— boha-
to kontrapunkiuje, Prave bipo-
larita tonality & atonality po-
maha skladatelovi rieSit vnd-
torné konflikty. Zaver opery -
trochu puceiniovsky posobi
lrochu bandlne. Aj napriek to-
mu zanechd opera silng dojen.
Detska opera Morsky vtdk od
}- Jurapaitisa je trochu Stylovo
rozbita, miestami s lacnymi
efektmi, ReZijpé stoonenie je
v8ak plné fantézie, na o rea
guje predovietkym detsky di-
vak. Je to moderna detska ope-
ra, kKtora by urcite nasla uplat-
nenie aj u nas.

Priom sckujico zaposobil na

mia  rock-balet V. Ganelina
Baltazagisov miyn. Je o Zivé
rytmické dielo v strhujicom
tempe. Hudba -—  vyuzivajica

najonovsie trendy disco — bola
zhravand 2 magnetofdnového
pdsu. Choreografia V. Brazdili-
sa bola nanajvys moderna
skibill sa tu prvky klusického
baletu a modernej pohybovej
a mimickej techniky. Skvelé —
na svetovej Orovoi bholi vy-
kony solistov. Myslim si. Ze to-
to predstaveniec moZno davaf na
uroven  Bejartovych, Balanchi-
novych a Drzewieckého choveo-
grafii.

Co povedat zdaverom? -- Li-
tovska hudba je pozoruhodnd,
znie ni . koncertngch podiach a
v divadldch zu plnej acasti pub-
lika. Pomahajuo tomu zrejme af
koncerty-stretnutia, kiorg orga-
nizuje Zv#dz lilovskych sklada-
telov v zavodoch, skoldch, kol-
chozoch, ale aj samotni organt-
zatori, neboja
koncerty len domacej, litovskej
hudby. Je to skutotnost, o ako
mi povedal predseda Zvdzuo 1i-

ktori sa robit

tovskyeh skladatefov s, Louru-
kazdy umelec, lele-
so G institocia wasporiadajnca
Koncert povazuje za samozrej-
mé, ze hra v prvom bade ltov-
ski hudbu.
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Zo zahranicia

V rakiiskom meste Graz sa
uskuto€nila 30. novembhra toh-
to rokn premiéra raného Pro-
kofievovho operného diela —
jednoaktovky Magdalena. Dielo
leXalo 70 rokov nepredvedené
vinou velmi slabého a hanélnae-
ho libreta, o sa petvrdilo aj
po premiére. Hudba nesie este
vyrazné stopy vplyvu Prokof¥e-
vovho uéitela Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova. Sitastou pre-
miérového veera bol pokus o
javiskovii podobu Prokofievovej
hudby k filmu Ivan Hrozny.

Sopranistka Margot Hinnen-
berg-Lefébre, zndma predoviet-
k¢ym ako interpretka skladieb
Schinbergovej Skoly a najvy-
znamnej§ich diel Hannsa Eisle-
ra, Franza Schreckera a Josefa
Matthisa Hauera, zomrela veo
veku 81 rokov diia 7. septem-
bra v Zapadnom Berline.

Kompletna nahravka opery
Albana Berga Lulu pod vede-
nim Christopha von Dohnéanyi-
ho bola vyznamenanad cenou
Grand Prix de Disque.

Film o Davidovi ODistrachovi
nakratil v jeho rodnom meste
Odese sovietsky reZisér Joachim
Sarojev.

V NDR sa pripravuje pri pri-
leZitosti 500. vyrocia naredenia
reformétora Martina Lnthera
edicia pribliZzne desiatich dlho-
hrajiacich platni, ktoré vyjda v
jubilejnom roku 1983. Vydanie
bude obsahovat hudbn z obdo-
bia reformécie, skladby Johan-
na Waltera na texty M, Luthe-
ra, ako aj liturgické piesne
Thomasa Miinzera. V tejto edi-
cii vyjde aj platiia s kantata-
mi k reformaénym sldvnostiam
od ]. S. Bacha.

V lipskom hudobnom vydava-
telstve Reclam, ktoré pohotovo
vyddva pévodné i prekladové
diela, vyslo niekolko zaujima-
vych titulov: A. Hopegger —
Povolanie a remeslo skladate-
la; T. Kaczinski — Rozhovory
s Witoldom Lutoslawskym; H.
Besseler — State k hudobnej
estetike a dejindm hudby; R.
Strauss — Dokumenty.

Stvrty medzindrodny Bachov
festival v NDR, spojeny s 56,
Bachovym festivalom Novej Ba-
chovej spolotnosti, sa uskutod-
nil od 6.—12. decembra v Lip-
sku. Tematickym taZiskom kon-
certov boli Bachove diela lip-
ského obdobia a jeho viano&né
skladby.

Nico Dostal, znamy rakésky
skladatel operiet (Clivia, Mo-
nika, Madarska svadba, Doktor
Eisenbart), filmovej a zdbavnej
hudby zomrel v Salzburgu diia
27. oktébra vo veku 86 rokaov.

Gramofonova firma CBS vy-
dala album 20 gramofénovych
platni »nd titulom Svet kia-
siky". sib..n obsahuje diela od
Bacha po Stravinského — 138
hudobnych uké¥ok nasledujé-
cich za sebom v 20-hodinovom
potpourri. PribliZne na 70 pere.
sii tieto ukdaZky novodobym pre-
pracovanim, napriklad Bachove
Prelidid pre syntetizér, Schu-
bertove piesne pre velky or-
chester atd. Sprievodny text
oznatuje napriklad Adaggietto
z Mahlerovej 5. symfidnie ako

movid hudban k filmu Smrt

Yienatkach hez udania mena
skladatela . ..

Opera lipského skladatela
Karla QOttomara Treibmanna Ce-
na (Der Preis) na libreto Ha-
ralda Gerlacha dostala cenu
mesta Lipsko. Po premiére v
Erfurte roka 1980 bola opera
ispesne uvedend v oktdbri L r.
v mesiskej opere v Plavne.

Svetozndmy vyrobca klavirov
Iirma VEB Firster Piano Li-
bauy usporiadala v mazea v
Libau vystavae svojich vyrob-
kov. K atrakeii vystavy patril
prvy klavir, postaveny v rokun
1860 zakladatelom Friedrichom
Augustom Firsterom. Firma vy-
robila doteraz vyge 154 000 néa-
sirojov pre viac ako 40 Kra-
jin.

Draxdanska Staatskapelie v
Koncerinej sezéne 1981-82 vy-
stdpi na viac ako patdesiatich
konecertoch, Bohaty program ob-
sahuje aj rad premiér doma-
ecich skladatelfov, napriklad In-
clunatio temporum od Friedri-
cha Goldmanna, Huslovy ken-
cert Siegfrieda Kihlera, Klop-
stockova 6da pre basbaryton
a orchester od Rainera Kuna-
da. Koncert pre kontrabas, dy-
chové kvinteto, ¢embalp a bi-
cie od Paula Kurxzbacha.
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Namiesto
kytice ruzi

V fom vlastne spotiva umenie zaspievat fu-
dovi pieseii? Stoji vObec zato klast si také
otazky, ked na prvy pohlad sa vdetko zd& jed-
samotna fudovd
pesni¢ka? Naozaj, len na prvy pohlad. Ak sa
ju spieva a pre koho
spieva, kde ju spieva. Odpovede sid nelahke.
Zaspievat ludovi piesefi naozaj dobre a pre
mat hlasovy fond,
techniku spevu, zafarbenie, skrdatka to vietko,
€¢o robi spev spevom a spevdka spevakom. Pre-
dovsetkym treba mat dar zapodédvat sa a po-
znaf dusu piesne ukrytd za jednoduchou me-
Prostrednictvom
nej spoznat dusu jej tvorcu — ludového umel-
ca. Dat sa na také poznavanie, na to nestadi
rozum, ani vfla, ba ani vrodeny spevdcky ta-
lent. Zapotuvat sa znamend predovietkym mat
rdad —. Iudi, ich radosti a Ziale, ich skromné
vyznanie obsiahnuté v piesni. Pochopif naznak
detail, psychické podfarbenie. Kto ma rad lu-
dovii piesefi, fas na zapodivanie si hladd a
nachédza. Zial, nemame vela takych spevdkov,

noduché a priezratné ako

nespytame, kto si

vietkych, na to mestati

16diou a prostymi siovami.

F. Lasut

ktori sa vedia zapo&ivat. Jednou

kého majstrovstva —

i praxou dehromady.

statnejsie ¢érty ludového spevu.

zu ludového interpreta, Ze v

Zz vynimiek
je Darina Laifiakova. Vedela a vie sa zapodi-
vat i rozumiet. MoZno, Ze vietky predpokiady
tohto vedenia sa v nej poskladali do toho, &o
dnes nazyvame tak jednoducho ,umenie*, z roz-
nych prameiiov a postupne. Cosi dalo prostre-
die rodnej Oravy, nieto ulitelia na strednej
a vysokej Skole, moZno i samotné Stidium hu-
dobnej vedy, ktovie, &im prispeta spolupréaca
s Lifnicou, spoluprdca s viacerymi hudobny-
mi skladatelmi, velmi vela iste prdca v re-
dakcii lIudovej hudby v rozhlase, v pracovnej
skupine ozajstngch zpalcov ITudovej piesne...
kto vie. Darinka La%Ciakova sa vsak vo svo-
jich spomienkach dotyka s actou jedného sta-
leho a najdistejdieho pramefia svojho umelec-
ozajstnych
tvorcov a interpretov ludovych piesni, ktorych
hlasy moZno nikdy nezazneli v rozhlase, ani
v televizii, ale hez ktorych by ozajstnd ludova
pieseri neZila. Mat takych ucitelov, brat také
hodiny ludovej piesne, to je pre vnimavého
posluchdfa hotové konzervatérium s tedriou

Tudovych

Kto ho absolvuje a spieva vie, Ze v jeho
~piesni sa musia spojit tie najkrajsie a najpod-
e v jeho spe-
vackom 3tyle sa mus{ premietnut hlbka vyra-
jeho precitent

piesne sa opzve dusa jeho tvorcu. Takyto pri-

stup je narofny a zodpovedny. Zvizuje ruky

komer&nému chépaniu ludovej piesne, preto-
Ze spevdk je prindteny opatrne vyberat z bo-
hatého repertodru ludovych piesni len tie, kto-
ré zvlddze takto pretlmotit. Okrem hYadania
a starostlivého vyberu zostdvaji pred takymto
interpretom problémy s dpravou a vlastnym
asobnostnym vyjadrenim umeleckého odkazu
ludovej piesne. A to je préca, kde samotnf
hlas i poznanie a precitenie nestati. Tu tre-

ba i velkd davku inteligencie a najmé
tickosti voli iInym i vo¢i sebe. To v3etko platf
. bez zvyiku o nadej jubilantke nielen pri ju-
biledch. Ona sama vie hadam najlep3ie ho-
vorit o svojej prdci — uprimnejsie, otvorenej-
%ie, na predovietkym skromnejsie.

kri-

Nezvykla

ju  si na maniéry populdrnych osobnostl, hoci jej

popularita je nemala...

Spisi. Familidrne

Tridsiatka
Vojenského
umeleckého
siboru

Z tanetnej kompozicie ,Na zemi,
vzduchu“® — hudba zasl. umelec M.

R

reografia zasl. nmelec. §. Guoth.

Povojnové roky znamenali v novodobej
historii  Slovenska prudk¢§, intenzivny
rozmach na poli spolofenského, ekono-
mického .i kultirneho Zivota. Doba re-
voluénych myslienok i poéinov, spreva-
dzand nadsenim a zdpalom pre rozvoj
vlasti i &loveka, nachddzala odozvu v
zintenzivneni kultdrneho diania. Snaha
Iudi zapojit sa do tvorivého umelecké-
ho nad3enia podnietila vznik amatér-
skych i profesiondlnych fudovych ume-
teckych suborov a kolektivov. Tak vznik-
li na prelome 50. rokov popredné ume-

lecké telesa ako SLUK, Liténica a dal- -

Zie, ktoré sa stali vdaka starostlivosti
§tdatu sSpickovymi reprezentantmi sloven-
ského umenia. Do tohto obdobla spada aj
zaloZenie Vojenského umeleckého suabo-
ru hrdinu Sovietskeho zvdzu partizana
kpt. Jana Nalepku, nositela Radu prace.
Vojensk¢ umelecky stbor v Bratislave
si prdave na sklonku tohto roku pripo-
mina 30-ro&né jubileum.

Umelecky kolektiv VUS, ako jeden z
dvoch profesiondlnych vojenskych ume-
leckych stuborov na tdzemi GSSR (v Pra-
he pbOsobi Armdédny sabor Vita Nejedlé-
ho) si od svojich zadiatkov poloZil jas-
ny ciel — cestou umeleckého stvarnenia
zobrazovat Zivot naSej sufasnosti, pé-
sobit na rozvej estetického citenia mla-
dého ¢loveka-vojaka, ideovo umociiovat
socialistické wvlastenectvo i proletdrsky
internacienalizinus podla vzoru vynika-
jiceho telesa Sovietskej armAdy ,Ale-
xandrovoveov.”

Pri zrode Vojenského umeleckého si-
boru stdl s. V. Salgovig, ktory vtedy
pbsobil vo funkcii nadelnika Okruhove]
politickej spréavy Vychodného vojenského
okruhu.“Teleso sa profilovalo od prvych
rokov vdaka spolupréci tvorivého timu

Snimka: T. Nehera

saboru, na &ele ktorého stoji umelecky
vedfici a skladatel, zasl. umelec plk. Mi-
lan Novak, choreograf telesa, zasl. ume-
lec Jan Guoth, dramaturg a prvy néatel-
nik siboru, ktory bol aj prvim umelec-
k¥m vedacim VUSu 8. LadiZinsky, diri-
gent J. Valouch, dramaturg J]. Strasser.
Umeleckd spoluprdaca tvorivého timu su-
boru priniesla ovocie v podobe okolo
desattisic vystapeni po celej vlasti, ako
aj v zahraniéi s vy%e 80 angaZovanymi
umeleckymi programami.

Specifikum vojenského umelsckého ko-
lektivu prind3a so sebou pre umelecke
vedenie stiboru cely rad podnetov. Roz-
voj umeleckej tvorby v sdbore sa si-
streduje ma moZnost uplatnenia politic-
kej angaZovanej piesne, na kompono-
vané taneéno-scénické pasma, na celost-
borové umelecké programy, ktoré sa te-
maticky sp#été so Zivotom mladého Elo-
veka-vojaka, zobrazuji jeho Zivot, tGZ-
by, vernost svojmu poslaniu, lasku k
vlasti, k ndrodu | odhodlanie branit
mier a slobodu. Zo spoluprdce umelec-
kého vedidceho telesa plk. M. Novéka,
ktory je autorom vad3iny skladieb pre
sibor, a choreografa ]. Guotha, ktory
pdsobi v telese od jeho zatiatkov, vZnik-
o mnoZstve tane€nych kompozicii, cho-
reografickych obrdzkov 1 drobnych ta-
neénych miniatar, ktoré sa stali neod-
myslitelnou sicasfou repertodru siboru
{M4aj v uliciach, Na zemi, vo vode, vo
vzduchu, Vedierka, ale i diela burcujice
zdvainostou umeleckej vypovede — ako
napr. Memento alebo Balada o strome).
Pofas 30 rokov tvorivej umeleckej pra-
ce sa v telese vystriedalo mnoZstve ¢le-
nov suboru, ktori pdsobia v oblasti pro-
fesiondlneho umeleckého Zivota, ale sG-
boru ostali verni aj dal3i, ktori v flom

Zostala skromnou a pl:acovimu Zenou -—— re-
daktorkou Ceskoslovenského rozhlasu, matkou,
tiZe Zenou s kaZdodennymi prozaickymi sta-
rostami, ktord si pridala o jednu starost navy-
ge. Starost o to, aby slovenskd ludova pieseii
znela 8o najkrajdie. ,Nasa Darinka,” hovorie-
vaju o nej star§ie dedinské spevacky na dale-
kom i bliZ8om vidieku. Na QOrave, v Honte i v
oslovenie nasa Darinka je
moZno vyslovenim najva&Sieho uznania, aké sa
moZe umelcovi-spevakovi udovej piesne dostat.
Hovori o tom, #e sa zapolival, porozumel a
porozumeli mu, ako rozumejd sami sebe.

MILAN LESCAK

zaslizilého umelca

Karola Elberta

Sedemdesiatka v Zivote Cloveka
a obzvldst v pripade umelca pod-
necuje k zamysleniu €i Gvaham,
v ¢om blahodarne naplnil svoje Zi-
votné poslanie a kde elte zostali
skryté rezervy. ZaslaZily umelec
Karo! Elbert patri k umelcom, kto-
ri vyhmatavali vyvinova os profe-
slonédlnej slovenskej populdrnej ta-
neénej piesne a zdbavného hudob-
ného Zanru. Absolvent Hudobnej
a dramatickej akadémie, kompao-
ziéne dozrievajici pod dohladom
narodného umelca prof. A. Moyze-
sa, zAsluhou bohate] praxe dirl-
gentskej, pracou na pdvodnych hu-
dobnych komeédidch a operetdch ¢i
mnohoroénouw zodpovednou pracou
dramaturga pre malé formy v hu-
dobnej redakcii Cs. rozhlasu v Bra-
tislave umocfioval mnohotvarnost
svojho umeleckého prejavu.

Opdjany lyrikou, akoby viadepri-
tomnou charakteristickou strunou,
sprevadzajicou ho po cely Zivot,
vlial do je} vniitornej podstaty svo-
ju originalitu. Ponajprv v zjedno-
dulenom Stylizovanom tvare —
Jeseii #ialom pieseii spieva“, , Do
zajtra Gakaj* — aby nesk0r posu-
nom expresiviych poetickyel mi-
niatdr dosiaho! platformu ,Epizo-
dy" alebo citovo podfarbenej , Ty
opédt prided” s daldim bohatstvom
tanegnych kredcii. Doladuje ich
svojskym zvidst vyvinutym citom,
charakteristickym pre wumelca s
origindlnou vyjadrovacou schop-
nostou, u ktorej mieru vkusu po-
héiia hodnota zdravého muzikant-
ského instinktu. A prdve v tomto
viznamovom potencidli sa zradi ich
doterajsia Zivotnost a svieZost.
Zndsobila ju spoluprdca s textar-
mi O. Kau$itzom, ]. Elenom, ne-
skor A, Kar3ajom a A. Cobejom.
Na vileneni tychto drobnfych mo-
zalk do Zivého organizmu kultdr-
neho diania maja zdasluhu V. Rac-
kova, ]. Saladova, M. QOllaryovéa, B.
Littmanova. Samozrejme, po nich
zaujala priestor aj mladsia gene-
r4cia s M. Laiferovou, G. Herme-
lyovou, E, Kostoldnyiovou, E. Mi-
zikovou, Z. Kolinskou, H. Bleha-
rovou, Zd. Sychrom, P. Sedldkom

Snimka:
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a dal§imi. Popri tfchto piesfiach
nemoine obist tieZ piesne obsaho-
vo zdvaZnejsieho vyznamu, nesice
sebou znaky humanistického posol-
stva. Tak pieseq Mier vSetkym
vam, interpretovanit Dufanom Gri-
itom, poctila Slovenskd mierova ra-
da na poOde Bratislavskej lyry ce-
nou za najlepSiu pieseii s miero-
vou tematikou.

Tieto drobné i vacSie atvary po-
sobia doposial prostrednictvom zé-
sluZného podielu masovokomuni-
katnych prostriedkov spontanne aZ
sugestivne. 0d medzi¢lankového
pratvaru hudobnych komédil a
suit aZ% po darovny svet operiet
Do videnia laska“ a ,Z pristavu
do pristavu".

Exkurzem do samorasilej mia-
dosti trnavského rodaka (narode-
ného 19. decembra 1911} pochopi-
me volbu profesiondlinej drahy bu-
diceho umelca. Rozmanité epizédy
kultirneho  prostredia rodného
mesta, prelinajice sa so zdkutia-
mi sikromnych salénov amatér-
skeho muzicirovania, v ktorfch sa
utvaral kontakt s vyznamnymi
osobnostami — predovietkym kila-
virnym pedagbgom prof. Fr. Kon-
schom a narodnym umelcom M.
Schneidrom-Trnavskym — boli za-
kladom pre rozvoj talentu. A v tej-
to drodnej pdde, navySe preoranej
moyzesovskou inventnostou, na-
chddzame viadepritomné prakore-
ne Elbertovho ustrojenia kompo-
zitného prejavu.

MARIAN BULLA

vo vode, vo
Novak, cho-

dginkuji dodnes. VUS okrem svojich spo-
lupracovnikov spolupracoval s radom vy-
znamnych umelcov, skladatelov, taneg-
nikov, bdsnikov, interpretoyv. Spomedzi
mnohych mdZeme uviest mend skladate-
Tov a dirigentov, ktori sa vystriedali
pri dirigentskom pulte VUS: M. Novak,
Z. Mikula, L. Holoubek, P. Bagin, Z. Ma-
chédek, 0. Lendrd, J. Stelzer. V prvych
rokoch spolupracovali s VUS aj ndr.
nmelec ] Cikker, A. Moyzes, ]. Kakog,
V. Polényi, M. KoFinek, L. Holoubek a
dalsi. Z tanetnikov a choreografov, kto-
ri spolupracovali s telesom VUS, tireba
spomentt J. Kubdnkn a M. Tapdka. Tim
spolupracovnikov telesa VUS doplfiaja
aj autori — skladatelia a textdrl potet-
nych piesni z repertodru telesa: B. Tr-
nettka, V. Matusik, P. Bartoviec, Z. Cén,
P. Hammel, I. Bazlik, }. Turan, P. Brhlo-
vitt, P, Stilicha, M. Ferko, v poslednom
obdobi aj P. Petifka.

O programovej 3truktdre saboru sme
sa porozprévali s textdrom a dramatur-
gom VUS Jéanom Strasserom:

-— Ta%isko umelecke| prdce telesa spo-
tiva na celosiborovom programe, ktory
tvori soOlistickd, orchestrdlna a tane¢na
zloZka telesa. X poslednym takymto pro-
gramom stboru patri aj taneéno-scénic-
k4 kompozicia ,Belasé rdno chran“. Je
to vlastne mozaika pestrofarebnych ob-
razkov tancov, poézie i hudby s {emati-
kou spitou so Zivotom vojaka. [Tento
program siboru bol uvedeny aj v ramci
BHS t. r.] V roku 1982 sa k celovecer-
nému programu sdboru pridruZta daliie
dva programy -— samostatny tanefny
program pod nazvom ,,Ohiiostroj“ (v cho-
reografii J. Guotha, wvychéadzajicej te-
maticky zo Zivota vojaka) a tanefno-
hudobny program ,Zeldme ruZiam dazd“
(v hostujacej spoluprdci B. Slovéka).
Samostatnym telesom je Iudovd skupina
siboru VUS, ktord pripravuje v dalSom

umeleckom obdobi program ,Za pos-
lednym humnom". )

Ako by ste bilancovali précu siibormn?

— Potas svojho 30-ro&ného aktivneho
umeleckého posobenia sdbor VUS ab-
solvoval okole desattisic vystipeni vo
vojenskych posddkach na Slovensku, ale
aj v CSR. Okrem  toho reprezentoval
fispesne aj v zahraniti. Teleso Vojenskeé-
ho umeleckého stiboru uskutofnilo kon-
certné zajazdy do Franctuzska ako aj do
vietkych socialistickych krajin. Najdlh-
3im umeleckym zédjazdom stGboru v jeho
histérii bolo turné po Korei. Vojensky
umelecky sibor kapitdna Jdna Nalepku
okrem svojej &pecifickej umelecke] Ein-
nosti spolupracuje pri realizdcii vychov-
nych koncertov pre mlddeZ v Bratislave.
Pravidelne participuje na festivaloch po-
puldrnej hudby (Zlaty palcdt), odkial sl
solisti stboru odna¥aji &tasto popredné
ocenenia. (Clenovia sidboru sa zGfastiuji
aj na daliich podujatiach v oblasti po-
puldrnej hudby (Zlata lgra, Bystrické
zvony), spolupracuji s Cs. rozhlasom,
ako aj s vydavatelstvom OPUS (5 dlho-
hrajdcich platni}.

Aké ilohy Sakajt shbor?

— Predovietkym plnenie svojej hiav-
nej povinnosti -— umelecké vystipenia
mensich skupin za posddkami v celej
viasti, ako aj priprava programu na Fes-
tival politickej piesne v Martine,

Uloh i umeleckych pldnov ma kolek-
tiv VUS pred sebou vefa. A iak malé
pozastavenie pri praci siboru, jeho ume-
leckyeh vysledkoch i daldich perspekii-
vach v tvorivej umeleckej Zinorodej akti-
vite celého kolektiva VUS nmoZiinje pre-
hednocovat cesty hladania uplynulfch
rokov, umelecké vitazsiva a je aj prislu-
bom novich umeleckjch Simov v dal-
gich rokoch n4sho jubilanta.

ELEONGRA KYSELOVA
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NADA FOLDVARIOVA

»Irpezlivostou stane sa z 1fs-
tia moruse hodvdb," cituje Wil-
linm Ritter v preklade ]Jana Bel-
naya Talleyrandov vyrok v Gvo-
de kni%ky Slavenskd pritomnost
literdrna a  umeleckd roku
1931. Mala sa skoro z nicoho
zrodil nova kultdra. Paradox-
né je len, Ze na trpezlivost
uZz od roku 1920 nebol &as. Bo-
lo to podla Jdna Smreka | decé-
nium odputnanych sil* a na
existenéne takmer vygumova-
nom Slovensku chystalo sa na-
hradit desafrotia vyvinu. Pri-
nasalo tuzkost ,,&i proti ener-
gii, akou sa né&s dneSok vall
s nemi a cez nés, vieme posta-
vit i svoju energiu v celej jej
intenzite.,” Nespytovalo sa na
trpezlivost. Ale Milan Zuna ju
mal.

V tomto rychlom Case sa Je-
fabkova VychodocCeska divadel-
nd spolotnost stala zdkladom
Slovenského narodného divad-
la. Holo to v Bratislave, ktoré
bola Bratislavou od 14. 3. 1919,
prave sa prudko menila na
hlavné mesto, no ani nie pred
desafrotim by sa taZzko dala
oznatit za slovenski: zo 78 ti-
sic obyvatelov Zilo tu (pri viet-
kej jej ndrodnostnej nepresnos-
ti) asi 11 tisic Slovakov, vic-
Zinpu s najni¥$im socidlnym
zaradenim — robotnici v tovar-
fiach, robotnici vo vinohradoch,
pomocné sily. Teraz sa sem
stahoval Gerstvy Statny aparat,
prudili sem geski a slovenski
tradnici, s robotnikmi priché-
dzala inteligencia. T4 slovenska
potetne biedna, zdaleka nesta-
tila.

Vznikla v3ak novd Stitna
moc 4 Ndrodné divadlo patri-
lo medzi insignie: ,,Slovicl ako
niarod museli po roku 1918 vy-
tyvorit inStitdcie, dokumentujice
a demonstrujuce ich narodni
a kultirnu existenciu,” hovori
Ladislav Lajcha v rozbore toh-
to obdobia. Ak aj Slovenské na-
rodné divadlo vzniklo ako vy-
raz davnych predprevratovych
tiZob, nemohlo byt v§sledkom
cieluvedomého usilia viastnych
sil. Nemali sme ich. Naliehava
potrebu ,,politicky a 5tdtne za-
bezpecit budicu slovenska pro-
fesiondlnu divadelnt kultiru®
vyriesila hotova, so Slovenskom
po turné uZ obozndmend Ces-
ka divadelna spolo&nost Bedfi-
cha Jeiabka. Dr. Vavro Srobar,
jeden z inicidtorov, minister §
plnou mocou pre sprdavu Slo-
venska, ratal s dotasnostou
tohto riesenia“ [na jednej stra-
ne pripravoval prichod Jerab-
kov, na druhej organizoval
Dru#stvo Slovenského nérodné-
ho divadla), no videl v iiom
politicky néstroj napriklad zbli-
Zenie Cechov a Slovdkov a naj-
lepsi spdsob ako ,ihned vkli-
nit do penemdéenej a pomadar-
tenej Bratislavy nové divadel-
né telesg”. Bediich Jefdbek bol
podla Ladislava Lajchu ,diva-
delngm riaditelom, ktorého osu-
dom bolo zlomit nemecko-ma-
darsky divadelny monopol a
vniknit do bratislavskej mest:
skej divadelnej budovy ako re-
prezentant nevého reZimu pr-
vej republiky®. Prvym 3éfom
jeho opery od 1. jala 1920 bol
Milun Zuna a vyrazy ako vkli-
nit, zlomit, dodasnost, politic-
ky nastroj si nevedel preloZit
do redi umenia, ni¢ mu neho-
vorill.

A ak by plan vlastne strate-
gicky vyhovoval a ak opera toh-
to siboru vo svojej podobe {asi
50-¢lenny orchester, asi 20 so-
listov, 30 ¢lenov zboru a na-

Studovanym zdkladnym reper-
todrom Ceskej klasiky a vtedy
beinych svetovych, najméi fran-
ctzskych a talianskych titulov)
pribliZne zodpovedala svojmu
nie jednoduchému poslaniu, pre
Milana Zunu slove priblivne bol
hluchy pojem, v umeni sa toto
slovo vylucduje. je lahostajné,
v umeni ide o odtienky pres-
nosti. i

Ale teraz namiesto presnosti
bola na rade bleskova rotacia
titulov. Nezvydajne surovia hos-
podarsku krizu, ktora divadlo
pre neujasnené postavenie
sprevdadzala od saméhc zaliat-
ku {uZ na konci prvej sezdny
hrozilo zastavenie prevadzky)
nasobila rovnako krutd a sta-
la . navitevnicka kriza. Nové
obecenstvo sa v taZkych pod-
mienkach ledva rodile a nebo-
lo vbbec na zahodenie, naogpak,
stalo sa velmi doleZité &i do
divadla pridu aj Madari a Nem-
ci. Opera preto mala so svo-

organizator, budovatel, zdstan-
ca a ucitel. Ale ¢o vieme o liom
bliZsie? Mal wvraj prirodzeni
autoritu a velkorysost a kaz-
dy vysledok jeho préace bol
umelecky ¢in. Nie je to dost?
Je to hrieSne mélo, ak chceme
prist k jadru jeho préce, k je-
ho osobitosti. L. Lajcha pise, Ze
za danych podmienok sa dali
dosahovat umelecké vysledky
len osgcbnym vypdtim aké vy-
nakladal. LenZze umelecké vy-
sledky takto kruto vznikaju.
Desat rokov po Zunovom od-
chode z Bratislavy najdeme v
Listoch Hudebni Matice kratku
charakteristiku  Ivana Ballu:
»Bo! vyhranena individualita:
vonkajsi pokoj, vnutorny oheii,
krdsne gesto; bol eminentne
dramaticky, wobsiahol celok 1
zvukovi paletu; po jednej skis-
ke dostal z . orchesta maxi-
mum®“. A Stefan Hoza v spo-
mienkach uvadza postreh des-
kého stdobého kritika: ,Je ra-

Milan Zuna v Kkarikature K. L.
Zachara.

jou internaciondainou povahou
klugové postavenie;, ngnajvys
ak zabludili sem. Ale bola to
dovedna s Cechmi a Slovdakmi
histka publika a hladala novo-
ty. Za idedal by [inantne zain-
teresované vedenie mohlo po-
vaZovat jarnd predsezonu, ked
za Styri mesiace z arzendlu od-
znelo v 54 predstaveniach 22
opier. Okrem nich 2 halety a
20 operiet. Hudobnému divadlu
sa poskytlo vySe tristvriiny re-
pertodru a z finanéngch ddvo-
dov ponukali priestor aj nové-
mu $éfovi opery.

LenZe on nechcel operetu, A
vibec niedo sa nepochoplteine
zmenilo. Niefo sa zaseklo 4
mohlo smerovat len ku katas-
trofe. Tak nepruZny, tak neho-
rédzne zafaty a pomaly bol Mi-
lan Zuna. Zafal prestudovavat
staré tituly a nové briasil ako
hodinar od korepeticli po ko-
netny tvar celkom sam. Bolo
to také faZkopddne s novymi
zatinajacimi spevakmi, ktorych
si naberal, pritom pracoval do
dmoru od svitu do mrku; o-
sveddeni rutinéri z Jerdbkove]j
spoloénosti odchadzali zo sGbo-
ru, lebo nechceli a nevedeli
znéasat jeho Zelezni disciplinu.
S gperngm kolektivom sa zvital
prvy letny deii v KoSiciach slo-
vami: Dnes sa zloZime a Zzaj-
tra zatiname pracovat! Do ope-
ry Slovenského ndredného di-
vadla pridiet jej zakladatel. Jej

Beethoven: Fidelio. SND Bratislava 1951.

dostou a poZitkom pre toho,
kto  porozumie dirigentskému
gestu, pozorovaft ho pri ume-
leckom vykone. Z kaZ%Zdého po-
hybu vidi5 acéelnost, jasnost, u-
vedomell disciplinu a bystrost.
i¢ sa nerobi pre prazdny efekt,
kaZda partia je prepracovand
do vietkych dosledkov a ak sle-
dujes sdcasne partitaru, vidis,
Ze ani jeding tempova ¢ dyna-
mickd drobnostka nezaniki a
vietko sa  spdja so vzacnym
zmyslom pre Styl a gradaciu.
A pritom s akou pohotovostou
vie wvyrovnat a znova do or-
chestralneho sprievedu v oka-
mihu zapojit kaZdé tempové
zakolisanie na javisku'.

Hej, tak by sme si ho pred-
stavovali ako dirigenta. Mal pre
tato profesiu pripravu zdnu, z
bunkového ustrojenia opery. Za-
tinal uko huslista, Ziak Jana
Maidka « potom Otakara Sev-
Gika v Pisku; aj svoje prvé

miesto vo filharmo6nii -— bola
to Ivovskda filharmonia pod ve-
denim Celanského -— nastipil

ako koncertny majster a husfo-
vy sblista. Na husle hral od
malitka & od sedemnastich ro-
kov sa zaoberul zborovym spe-
vom. Celé jeho prvé obdobie
tvorilo pe praci s mensimi spe-
vokolmi zbormaisterstvo vo vi-
nohradskom Hlahole. Roku 1905
si dostal po prvy raz k diri-
govaniu Ceskej [ilharmoénie v
cykle populdrnych koncertov a
bola to skola kontakiu s pub-
likom:; roku 1907 si na dva ro-
ky vyskisal toto spojenie v ope-
re vinohradského divadia, No
za ozajstny nastup jeho Zivot-
nej drahy da sa povaZovat na-
sledujiuci post prvéhe dirigen-
ta v opere Kralovského krajin-
ského divadla v Zahrebe 1909
aZ 1914. Tu sa zoznamil s ce-
lym vtedy hranym svetovym
oparnym repertoarom a do Dvo-
v sa po Kratkoem intermezze
v Tabore vratil u¥ ako operny
dirigent, V Polsku zaZil pohnu-
té povojnové udalosti; spoluza-
kladal operu Polského divadla
v Poznani, Paderewského kon-
zervatorium, preloZil do poldti-
ny Certa a Katu a Rusalku.

Prave Rusalku dirigoval za-
kriatko — 4. novembra 1920 —
na ftvod prvej bratislavskej se-
zony u% vo funkeii %éfa ope-
ry nového Slovenského ndrod-
ného divadla. Bola to ta istd
Rusalka, ktori zopakoval ako
host Karla Nedbala za tym
istym pultom roku 1933 a Ivan
Ballo spominal v Listoch Hu-
debnf Matice na Gdastnikov pr-
vej premiéry nostalgickym:
LNikto z mich uZ nie je tu®.
MoZno by aj toto stailo cha-
rakterizovat vtedajiiu pilonier-
sku prdcu. No nie za trinasf,
leZ za tri roky stacil Milan Zu-
na vychovat dvakrat hotovy no-
vy subor; Bratislava sa vtedv
stala Slkovnou zdsobdrinou pre
viiésie scény, pre Brno, pre Pra-
hu.

Tie tri roky v Bratisiave viak
boli zunovské. UZ dvodna Ru
salku tak nazvali a po nej Bo-
hému, Carmen, Tannhiusera,
Aidu, Katu Kabanovovd. A v
koncertoch, ktoré Milan Zuna
dirigoval, nachadzali ,zunov-
ské poiiatie®. No v fom tie ro-
ky a diela v nich boli zunov-
ské?

Milun Zuna nijaky program
neproklamoval. Prisiel do pra-
ce ako pokorny sluZobnik, za-
¢al ucit abecedu. Neprisiel trie-
dit duchov; ak by sme chceli
najst vyraz na to ako pristia-
pil k opere, ktord mu zverilt,
divna vec, moZno skor neZ ako
sudca pristdpil k nej ako le-
kdr. Hned tdvodnd diagnoza zne-
la: zlepSenie moZeme Cakat nie
o sezb6nu, ani o dve, Nie div,
#e hospodarske vedenie si zi-
falo. Od gopery Cakalo kvanti-
tu, ni¢ iné, a vynucovalo st
operetu, A vari uz od tejto chvi-
le nemalo si 8 netastupnym Mi-
lanom Zunom ¢o povedat. Tra-
duje sa, Ze ak by v roku 1922
nebol z divadla odisiel Zuna,
muselo by odist celé vedenie,

Vstupna diagnoOzua bola pro-
rockd: beola to (tretia sezbno,
td 3tastnd. Rok zunovskej trilo-
gle: Tanhdusera, Aidy a po Ja-
na¢kovom uznani slavnej Ka-
te Kabanovovej. Teda rok 1923,
odidzny datum Zunovho odcho-
du. Dnes, po odstupe mo#no
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mdme povinnost vidief ten te-
locviény premet z nadhladu,
ked pre iné nie, tak aby sme
sa pribliZili filozofickému v{-
chodisku osobnosti onych &ias.
od ktorej sa ucit je cest, na-
zoru Frica Kafendu: ,Cely vel-
ky vysledok tych rokov je nie-
len zasluhou tej histky [fudi,
ktori tvorili a budovali, ale |
tych, ktori & uZ z ‘osobnfchi
zdujmov a €i z neinformovanos-
ti hatili, brzdill," uvaZuje pri
vyroti zrodu Hudobnej a dra-
matickej akadémie. ,,Dnes aj na
tieto zdkernicke prdce hladime
inak. Boll potrebné na to, aby
nds v nagej viere upevnili.”
MoZno aj pri Milanovi Zunov!
ostava viera v nidim nepomy-
lent histériu: no odisiel vytrh-
nuty zo Siroko koreniacej Ziva-
cej koncepcie te] doby.

Netvrdi sa ohycajne, Ze Za-
na nebol koncepény typ? Ale
on ani neskladal koncepciu, bo-
Jo to to zvldstne zunovské: vy-
rastala zvnitra. Nepldngval tim
pribuznych osobnosti, no pra-
ca ich zoskupila: Josef Munc-
lingr, Josef Hurt — to je jeho
Lrilogia®, Hana Pirkova, Alba
Schnalovd, Dobiena Simdanova,
Marta Krdsovd a Zdendk Knittl,
Chorovié, Hilbner — neziskala
td velkd — | nemenovang —
skupina pri prédci rovnorodost?
Milan Zuna nezavrhoval velki
operu, i jej venoval ulitelska
pozornost, no postupom Casu
vzuikal vgber, ktory vylu€oval
nehodnotu. Patrila dopny 1 vte-
dy eSte vylutna Kata Kabano-
yova, pretofe koncepcia takto
stavand, bola Zunova Zivotné
koncepcia.

Pri druhom bratislavskom za-
¢iatku, v rokoch 1946—19561 s!
bral z nej uZz aroky. Popri no-
vych tituloch — a kaZda rea-
lizdacia bola, ako u Zunu vZdy.
umeleckym ¢inom — hladame
uz v slovenfine a v silnej zo-
stave strednej slovenskej spe-
vackej generacie starych zna-
mych: je tu Aida, je tu Kata
Kabanovova. A Fidelio, klorého
v prvom obdobi len pldanoval,
aspoii na rozlaéku vystapil zo
svela tiefloy.

Verdi: Aida, SND Bratislava 1949.
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